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ESTUDO SOBRE O HINO DO CEARA

- LETRA E MUSICA -

- O Poema e seus recursos estilistico — sonoros

— Estrutura do verso e sua diviséo silabico — gramatical
- Escola literaria a que o verso esta filiado

- A musica de Alberto Nepomuceno e seu valor telurico.

O poema do Hino do Ceara apresenta seis estrofes de seis versos, ou seja, seis sextilhas.
Entre as estrofes poéticas, a sextilha € a mais leve, a mais cantante e a mais popular de
todas.

A poesia de Thomaz Lopes tem como objetivo cantar os feitos historicos do Ceara, dando
realce a abolicdo da escravatura — seu feito méaximo, ao mesmo tempo evidenciando o
simbolo da jangada como “icone” cearense, e também elevando a coragem e o denodo de
seus filhos nos embates e nas lutas pela sobrevivéncia.

O ritmo das estrofes é quase preservado, havendo variantes de acentuagdo em diversos
lugares, o que torna as sextilhas de numeros 2,3,5 e 6 ininteligiveis no sentido poético,
acarretando, assim, o comprometimento da ortoépia e da prosodia - elementos bésicos da
Fonética e da boa compreenséo do texto.

Recomenda-se, entdo, para resguardar a norma padrdo de entendimento, que sejam
cantadas apenas as estrofes de numeros 1 e 4, pois sao suficientes para dar a medida exata
da bela inspiragdo do poema, preservando o ajustamento prosddico com a musica, o0 que é
de suma importancia.

“‘Se a esséncia do estilo estd, como vimos, em ser uma manifestagao psiquica ou um apelo
por meio da linguagem, a base verdadeiramente sélida da estilistica é o balango dos
processos expressivos, em geral, de uma lingua, independentemente dos individuos que
dela se servem.” (J. Mattoso Camara Jr. em “Contribuicao a estilistica portuguesa, pag. 24 -
E.E. Ao Livro Técnico, 1988)

As sextilhas que compdem o poema do Hino do Ceara tém a cadéncia binaria do

decassilabo, com toda sua harmonia e plasticidade, e com ritmo interior combinado de varios
pés métricos: Troqueu, Datilo e Pednio Primo.

Troqueu=__ _ = J=2 tempos
Datilo=__ Uu=. D= 2 tempos

Pednio Pimo=uu U u=0 ). =2 tempos

O quarto verso, entretanto, quebra o ritmo usando dois versos trissilabos, em Anapesto,
assim determinados, por que ascedentes.

Anapesto=uU U - + U U - DNJ+ DD J-2tempos + 2 tempos
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Apds essa quebra de ritmo da-se o retorno ao decassilabo, no 5° e 6° versos finais da
estrofe.

O decassilabo vem expresso na diviséo dita “ Heroica”, em que os acentos ponderaveis
recaem na 6° e na 10° silabas.

Estrofe 1:

12 3 4 5 6 78 910
D - T - PP - Terra do sol, do_amor, terra da luz!

- v u == - - v U uUuU

1 2 3 4 56789 10
D -T-PP - So-a_o clarim que_a tua gléria conta!

- v u = === == v U v

1 2 3 4 5 6 7 8 910
D -T-PP -Terra_o teu nome_a fama_aos céus remonta

- v v - - - u U v v

1 2 3+1 23
A A - Em clardo que seduz!

v v = U (O

1.2 3 4 5 6 78 910
D - T - PP - Nome que brilha__espléndido luzeiro

= U U == == == U U v

123 4 5 6 78 910
D - T - PP - nos fulvos bragos de_ouro do Cruzeiro!

- U v - - - N

Estrofe 4:

123 4 56 7 8 9 10
D - T — PP - Tua jangada_afoita_enfune_o pano

= uu - = = u v U U

12345 6 7 89 10
D - T - PP - Vento feliz conduza_a vela_ousada

- v u= == == U v v U

1 23 4 5 6 789 10
D - T - PP - Que_importa que_o teu barco seja_um nada

- v U - - - v v u U

1 234 123
A A - Na vastiddo do_oceano

v U U (R

1 234 5678910
D - T - PP - Se_a proa vao herois e marinheiros

= vy == = = U UuUuUyu
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12 3 4567 8 9 10
D - T - PP - E véo no peito coragdes guerreiros?

- U U === ==u U v U

Nesta 4° estrofe sdo registradas duas quebras de pés métricos, que, mesmo assim, sdo
compensadas pelo ajustamento da prosodia musical:

a) Na vastidao, cujas silabas
1234

ultrapassam a contagem: de 3 para 4 silabas.

12 3 45678 9 10
b) E v&o no peito coragbes guerreiros

== v v == = U U U U

que desloca o acento ponderavel da 62 para a 82 silaba. Ao cantar os versos, 0s
deslocamentos de acentuacao se desfazem, na forma de bem ajustar o texto a melodia
de A. Nepomuceno.

Quanto a rima, ¢ interpolada nos quatro primeiros versos, e emparelhada nos versos finais:
A-B-B-A-C-C

O poeta Thomaz Lopes, como todos os vates de sua época, escreveu versos parnasiamos e
simbolistas.

Mas, no Hino do Ceara, que ele chamou CANCAO DO NORTE e foi escrito provavelmente
em 1903, seu pensamento e seu versejar estdo filiados a corrente ufanista, por tratar-se de
um poema laudatério, onde o orgulho e a alegria de cantar sua terra e sua gente o levou a
glorificagdo do Ceara.

Nota: - O Ufanismo literario e poético é uma exaltagdo aos feitos herdicos e histéricos de um
povo, e que se consolidou através da publicagdo, em 1901, do livro do Conde Afonso Celso,
“ Por que ufano do meu pais’ . Depois desse livro, muitos foram os que praticaram o
“Ufanismo”, em textos e/ou poemas laudatorios. (até na Musica Popular Brasileira, quando
as composigdes sao chamadas: “Samba de Exaltagao”).

A musica de A. N. e seu valor telurico

Séo palavras de Nepomuceno, ao enviar o Hino do Ceara ao Bardo Guilherme Studart, que
0 encomendara para as comemoragdes do Tricentenario da chegada dos portugueses a fim
de iniciar a colonizagéo do Ceara:

“Com esta, segue cdpia do hino, letra e musica, e vera que o meu intuito foi escrever um
hino para o povo e para as escolas”.

Mais adiante, afirma: “ Tive de desprezar o ritmo, e aproveitei entdo uma modificagéo da
escala musical que encontrei em trés melodias de origem cearense, € que consiste no
abaixamento do 7° grau da escala sempre que o motivo melddico tende a repousar no 4°, 6°
ou 2° grau”.

“Se for feliz, terei vencido uma campanha, especialmente por isto que sera o cearense 0
unico povo da comunh&o brasileira que cantara uma cangéo patridtica; sera 0 comego de
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uma regeneraga@o de costumes; sera uma prova de amor a lingua e a nacionalidade; sera
mesmo um direito a esta”.

Lembrangas medievais deixadas pala Catequese, ecos de cantos soturnos de negros
mugulmanos e a influéncia de melopéias lirico-discursivos dos aborigines, a musica
nordestina é de significado acentualmente MODAL. Por esta raz&o suas toadas recaem
freqlientemente no 7° modo gregoriano — que é o Mixolidio ou Tetrardus auténticus -, com o
7° grau abaixado, e no 5° modo gregoriano, que aumento o 4° grau — modo Lidio ou Tritus
autenticus -.

Esses modos, transpostos para a Escala Medieval Jonica, que corresponde ao nosso D6

Maior, ddo a mesma a ambivaléncia — 7_ cia do 7° grau — maior € menor, isto €, sensivel e
nao sensivel — e do 4° grau — justo ou aumentado, dando o seguinte resultado sonoro:

VR b

P 1
r .40 b e iF
| Fam ] IR} Fa LF Ll 1 Ml
D} o © = A '
=2
L 4SA 1]
T menor

(Para melhor esclarecimento, e discernimento sonoro, ouvir o repertério de Luiz Gonzaga,
Alceu Valencga, Elomar, Vital Farias, Dominguinhos e seus seguidores. Ouvir a produgao
musical dos compositores nordestinos).

A. Nepomuceno se antecipou ao Nacionalismo musical brasileiro, trazendo para sua
producdo musical os contextos da musica do povo, com 0s quais urdiu muitas de suas
composigdes pré-Nacionalistas, ai se incluindo o Hino do Ceara.

Para compor sua versao musical, ele deixou de lado o ritmo binario dos versos e optou por
um fraseio mais amplo, em compasso quaternario, 0 que trouxe muitos beneficios para um
melhor ajustamento prosddico entre palavras e sons.

Conservou-lhe, entretanto, a alegria popular ao escolher o andamento Allegro Maestoso,

determinando a pulsa¢do metronémica de M.M. /=132,

A. Nepomuceno escolheu uma unidade estrutural ritmico-melddica leve e saltitante, que fez
percorrer a composi¢ao toda, lembrando um “leit motiv” a fixar sua idéia:

.

e

Através desta unidade estrutural ele usou a 72. menor e a 72. maior, a 52. Aumentada, como
recursos “folk”, ora em movimento ascendente, ora em movimento descendente.
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Dividindo a melodia em frases e semi-frases, teremos:
12 e 22 frases:

%t-‘ e ==
r' "‘—\—I—"F-'Il‘ | Ilr i L
o sanirse
1" semifrase Aekigagi

Este desenho é repetido no 2° verso do poema, ambas em carater descendente, portanto,
iguais, como 22, frase.

Agora vem a surpresa: na 3% frase a 5% semifrase € representada em movimento
ascendente, de acordo com a expressao literaria do verso: “ Terra, o0 teu nome a fama aos
céus remonta’.

32 frase:
. : = e —rt 1
%L‘ === ==
-‘-\_\_\_\_'_'_,-'-' L 1 T 1 T 1 L
5 saniifrs e asoendente Mota delgaio " senfrase iguala 1 semnifrace

52 semifrase, ascendente nota de ligagao 62. semifrase, igual a 22. semifrase.

Ai se completa a 12. parte da composigao.

A seguir, na 42 frase o autor usou duas pequenas semifrases, ascendentes, nas quais
confirmou o dualismo sonoro inicial, em 72. m e 72. M. Motivo novo, com ritmo também novo,
as duas semifrases funcionam como “soldadura”, isto é, um elemento conectivo diferente,
para remeter ao motivo melddico inicial, desta vez em movimento descendente. Vejamos:

42 frase:
P aiirse ' sermir e

'H
i1l

g

L
L

B

TTH
It

P T
E prossegue:
5? frase:
Py D LD _ | .
T eFr g e
¥ sairae 10 semndfrase 1" samirae

A 92 e 102 semifrases sdo descendentes e a 112. semifrase é ascendente, concluindo o
pensamento melddico. Esta 52 frase traz o rebatimento do ritmo, em trés semifrases
menores, quase consideradas de “inciso”, formando uma s frase.
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2.

E conclui numa volta ao motivo inicial:

6° frase:

T
-

F i t
12 sennifrase Corudusin do pensarerto do anor

Como vimos, a Unidade estrutural ritmico-melddica perpassa por toda a composi¢éo e deve
ser mantida como elemento estético a ser preservado, para que nds, 0s cearenses,
comecemos a compreender 0 génio de Nepomuceno e queiramos ser fiéis a ele, que teve a
coragem de romper com 0 modelo oficial do hino de inspiracéo italiana para nos oferecer um
modelo novo, cearense, calcado na nossa folcmusica, e de sentido popular.

Precisamos ser coerentes com o pensamento do Mestre, que foi taxativo em indicar seu
Hino como “o comego de uma regeneragéo de costumes”. E , mais adiante: “uma prova de
amor a lingua e a nacionalidade”; “Sera mesmo um direito a esta”. (Trecho final da Carta de
A. Nepomuceno ao Baréo de Studart, apresentando o Hino do Ceard, e as normas seguidas
por ele, na concepcao estética do mesmo. ass) — D’alva Stella N. Freire — Prof?. Aposentada

da UECE e Regente de Corais.
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