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Resumo: O negrume, o ato de pintar o rosto de preto e cobrir bracos e mdos com
vestimentas pretas, € considerado um dos simbolos de identidade do maracatu cearense.
O negrume carrega uma multiplicidade de significados, mas, em suma, traz a
representacdo da presenca de negros no Estado do Ceara. Nesse trabalho, venho retratar
como esse ato acontece entre os brincantes do maracatu Rei de Paus, compreendendo
que o ato de pintar o rosto e “vestir-se de negro” ¢ o momento em que o brincante
integra-se ao personagem simbdlico que vai encenar durante o desfile do maracatu e a
partir disso trago a reflexdo sobre o conceito de corporeidade. Observo também o
negrume como uma inscri¢do corporal, porque ele integra simbolicamente o brincante
ao universo do maracatu. E na juncdo desses aspectos, 0 negrume vai compor um ato
performatico, pois propicia o “torna-Se 0 outro”, a busca por respaldar a presencga de
negro em terras cearenses, apresentando-se ainda como uma pratica que constroi
identidade, recorda uma memodria e uma tradicdo. No desenvolvimento desse trabalho,
traco um percurso metodologico que traz a imagem, especificamente a fotografia, como
uma forma de linguagem e como umas das bases empiricas, além do uso de entrevistas
com brincantes sobre essa compreensdo do negrume e referéncias bibliogréaficas que
contemplem as teméticas que alimentam essa pesquisa.
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1. Introducéo

De acordo com Carneiro (2007) “o Maracatu, de modo geral, apresenta-se em
formato de cortejo real africano, dancante ou circular, onde ha uma representacao
teatral. Os brincantes dancam e cantam loas® ritmadas pela forca dos tambores, que
falam de fatos ou coisas que dizem respeito & Africa e suas divindades.” (pag. 189) E
apresenta um cortejo formado por baliza, porta-estandarte, indios, negras, balaieiro,
casal de pretos-velhos, tiradores de loas ou macumbeiros, orixas e bateria em reveréncia
a uma rainha negra e a sua corte.

Antes de apresentar 0 maracatu Rei de Paus se faz necessario uma explanagédo
sobre 0 maracatu no Ceara, principalmente na cidade de Fortaleza. De modo geral, o

maracatu cearense apresenta duas vertentes que explicam sua origem, uma € a de que

! Trabalho apresentado no | Encontro de Antropologia Visual da América Amazonica, realizado entre os
dias 04 e 06 de novembro de 2014, Belém/PA.
? MUsica cantada durante o desfile, também chamada de macumba.



seria uma reelaboracéo da corte da Irmandade do Rosério® e também da coroacdo dos
Reis do Congo*, portanto, seria um costume de negros que se faz presente em Fortaleza
desde o seculo XIX. Ou ainda, que teria sido “importado” de Pernambuco, quando o Sr.
Raimundo Alves Feitosa, o “Boca Aberta”, que ao voltar de uma viagem a Recife teria
fundado o maracatu Az de Ouro na década de 1930. Alencar (2007) conta que no dia 26
de setembro de 1936, Raimundo “Boca Aberta”, apds voltar de Recife, onde teria
morado por trés anos, teria reunido amigos para formar um bloco carnavalesco, mas que
deveria ser um maracatu que receberia 0 nome de Az de Ouro em referéncia ao
olindense Dois de Ouro. Com isto, inicia-se na cidade de Fortaleza um ciclo de
nominagdo de maracatus baseados em cartas de baralhos, viriam Az de Espada, As de
Paus, mais tarde transformado em Rei de Paus e o Rei de Espada.

Essa disparidade quanto a origem do maracatu cearense nos alerta para o
discurso de que ndo existiram negros no Ceard, pois sendo 0 maracatu uma “copia” do
pernambucano se extinguiria mais uma afirmacdo de que existiram negros em terras
cearenses. Entretanto, afirmar que o maracatu seria um remanescente das festas de
coroacdes dos reis do Congo, que eram financiadas pela Irmandade dos Homens Pretos
de Nossa Senhora do Roséario reafirma a presenca de negros e ainda considera essas
herancas culturais de matriz africana como focos de resisténcia politica, social e cultural
dos negros.

Independente da sua origem, 0 maracatu vem tracar essa perspectiva de heranca
da cultura de matriz africana e indigena, que sdo frequentemente reinterpretadas e
complexas por apresentarem singularidades dinamicas que ultrapassam o tempo. Como
ponto determinante dessa complexidade do maracatu é o nimero de grupos presentes
atuantes na cidade de Fortaleza: Az de Ouro, Rei de Paus, Az de Espada, Vozes da
Africa, Nacdo Baobab, Rei Zumbi, Nacio Iracema, Kizomba, Nacio Fortaleza, Nagéo
Solar, Axé de Oxossi, Girassol, Rei do Congo, Filhos de lemanja, Nacdo dos Palmares,
Nacéo Pici.

Seguindo esse contexto, o maracatu Rei de Paus foi fundado em 1960 pela
familia Barbosa com o nome As de Paus. Porém, por descumprir ordens da Federag&o

dos Blocos Carnavalescos do Ceard no carnaval de 1963, desfilando com brincantes

* Nocleo de resisténcia cultural e politica, como uma associagdo de ajuda aos negros libertos e aos
escravizados. In: CARNEIRO,Mario. Reis, rainhas, calungas, balaio e batuques.

* Ritual para cultuar as origens africanas, que era feito dentro das igrejas catdlicas e depois 0s negros
safam em cortejo pelas ruas, com fortes batuques. In;: CARNEIRO,Mério. Reis, rainhas, calungas, balaio
e batuques.



menores de idade, é desclassificado e proibido de desfilar. No ano seguinte, para voltar
a participar do desfile, muda-se o0 nome para Rei de Paus.

O grupo tem sua sede localizada no bairro da Piedade na cidade de
Fortaleza/CE. Desde sua fundacdo, mantém a mesma sede, onde também é a casa da
familia Barbosa. Os ensaios do grupo acontecem numa escola pablica da rede estadual,
localizada no mesmo bairro sempre aos domingos no horario das 19hrs as 20hrs.

O Rei de Paus é um grupo considerado de matriz tradicional devido a batida
lenta e cadenciada, a evocacdo ao religioso afro-brasileiro, trazendo os santos negros
catélicos como Sdo Benedito para fazerem parte do cortejo do maracatu como
protetores dos brincantes que v@o dancar no ritual festivo de coroacdo da rainha. Além,
de ser um dos grupos que mantém a tradicdo de que a figura da rainha deve ser
interpretada por um homem. Acredita-se que essa defesa pelos tracos tradicionais do
Rei de Paus seja vistos como um aspecto fortalecedor da identidade do maracatu
cearense.

No carnaval de 2014, o Rei de Paus comemorou 60 anos de fundacéo e buscava
0 4° titulo consecutivo de campedo entre 0os maracatus do carnaval, porém na apuragédo

dos votos ficou em 2° lugar, com o titulo de vice-campeéo.

1.1 O negrume

A prética de pintar o rosto de preto e cobrir bracos e maos com vestimentas
pretas é caracterizado no maracatu como negrume. Nos diversos grupos espalhados na
cidade de Fortaleza essa pratica carrega multiplos significados, mas em suma, traz a
representacdo da presenca de negros no Estado do Ceara.
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Foto 01: Brincante representando uma princesa da corte do maracatu. Centro de Fortaleza/CE. 05/11/13.



Alguns pesquisadores defendem que pintar-se para representar o negro € uma
forma de resisténcia a teoria de que ndo existiram negros no Ceara perante 0 processo
de colonizagdo. Na histérica do Estado hd uma forte negacdo da existéncia de negros
devido a forma diferente do processo colonial agucareiro que se deu em outros Estados
do Nordeste, como Pernambuco. Outros expdem que a acao de pintar o rosto pode ser
feita com o intuito de esconder-se atras do negrume para 0 ndo reconhecimento dentro
do grupo. E h& também a defesa de que 0 negrume age como uma mascara artistica,
como um instrumento estético do maracatu.

Costa (2009) relata que na pratica local ha controvérsias histéricas sobre como
se iniciou a pratica do negrume entre os brincantes de maracatu, pois se argumenta que
0 senhor Raimundo Alves Feitosa ao presenciar em Pernambuco, durante o carnaval,
um cortejo com homens fantasiados de negras com o rosto pintado de preto teria o
inspirado a assimilar essa caracteristica na criacdo do maracatu Az de Ouro. Porém,
estudos de cronista relatam que desde o século XIX a pintura negra no corpo ja era
presente, como expoe Nogueira “[...] outro grupo que aparecia uma vez ou outra era a
dos maracatus. Formados s6 por homens vestidos de mulher, saias brancas e cabecdes
de renda, traziam o corpo ¢ o rosto pintado de negro.” (COSTA, 2009, p. 58 e 59).

Desde entdo, independente da veracidade de qual perspectiva historica sobre a
assimilacdo da préatica do negrume, o que se observa é que pintar-se de preto a fim de
incorporar a imagem corporal dos negros no cortejo do maracatu € um simbolo
identitario dos grupos de maracatu no Ceard. E, ainda, que resistir, esconder-se ou,
simplesmente, pintar-se para brincar 0 maracatu sdo justificativas para a pratica do
negrume que ja é uma ato recorrente em todos 0s maracatus cearenses e € considerada
uma das caracteristicas mais marcantes e é oficializada no regimento da Federacdo
Cearense das Agremiacfes Carnavalescas como um elemento obrigatorio entre 0s
maracatus.

Ainda refletindo sobre a assimilacdo da pratica do negrume, discute-se muito
entre pesquisadores e brincantes dos grupos de maracatu a perspectiva do falso

negrume. Alguns pesquisadores, como Costa (2009) conta que:



“nos anos setenta, quando Ednardo® langou Pavao Misterioso, tornou
conhecido para a cena musical brasileira o ritmo cadenciado, de tempo
mais lento do maracatu cearense. Com a composi¢do de 1978, o canto
— loa Cauim®, enunciou o termo falso negrume, impulsionou para que
0 no curso dos anos oitenta o termo fosse incorporado e recorrente nos

discursos dos brincantes” (p. 54 e 55).

A musica Cauim que traz na letra: Rainha preta do maracatu/ nesse teu rosto de
falso negrume” popularizou a expressdo entre os brincantes que passaram a utiliza-la
para identificar e justificar a acdo de pintar-se de preto. Os movimentos negros no
Estado problematizam a préatica do negrume, pois defendem que pintar-se de preto para
representar os negros, apontando sua auséncia no Ceara, é uma tentativa de emergir um
negro inventado e, dessa forma, a cultura seria analisada apenas pelo prisma fenotipo,
guantitativo.

Contudo, venho retratar como esse ato acontece entre os brincantes do maracatu
Rei de Paus. Compreendendo que o ato de pintar o rosto ¢ “vestir-se de negro” ¢ o
momento em que o brincante integra-se ao personagem simbolico que vai encenar
durante o desfile do maracatu e a partir disso trago a reflexdo sobre o conceito de
corporeidade. Observo também o negrume como uma inscri¢cdo corporal, porque ele
integra simbolicamente o brincante ao universo do maracatu. E na juncdo desses
aspectos, 0 negrume vai compor um ato performatico, pois propicia o ‘“torna-se 0
outro”, a busca por respaldar a presenca de negro em terras cearenses, apresentando
uma histéria de resisténcia cultural através de uma comunicacdo corporal. Além de
fazer com que o brincante ocupe um papel social, um status e, ainda, recorde uma
memoOria, uma tradicdo, uma representacdo que, nesse contexto, € a do negro e seus

tracos culturais durante a apresentacdo do maracatu.
2.2 Caminhos metodolégicos

No desenvolvimento desse trabalho, uso como base empirica as apresentacfes
que assisti como pesquisadora e brincante nos anos de 2013 e 2014, fazendo pratica do

método da observacdo participante e de seus instrumentos: diario de campo, captacdo de

> José Ednardo Soares Costa Sousa, cujo nome artistico é Ednardo (Fortaleza, Ceara, em 17 de abril de 1945) , é um
cantor e compositor brasileiro que junto com Belchior, Amelinha, Fagner iniciou carreira musical na década
de 1970.

® Ednardo. Cauim (&lbum). Sao Paulo: WARNER, 1978.



imagens através da fotografia e entrevistas. Além disso, faco uma reflexdo a partir de

autores que tracam dialogos com 0s conceitos que regem essa pesquisa.

Aqui a imagem, especificamente a fotografia, atua como mais uma forma de
linguagem e base empirica, pois a entendo como um caminho que ajudaria no desafio de
alcancar os objetivos dessa pesquisa. Assim como afirma Achutti (1997) “sdo as

imagens que nos fazem pensar” (p.08).

Também entendo que a ela produz ideias e reforca outras, entdo, na construcdo
desse trabalho a imagem vai proporcionar uma aproximacdo do leitor ao campo de
pesquisa, vai agir como mais um instrumento de escrita, provocando interpretacdes e
interacdes. Tenho interesse em expor a “[...] fotografia como uma narrativa imagética
capaz de preservar o dado e convergir para o leitor uma informacdo cultural a respeito
do grupo estudado.” (ACHUTTI, 1997, p. 14).

As entrevistas aconteceram apds os ensaios do Rei de Paus e tinham o intuito de
captar a opinido e os sentidos e significados que os brincantes atribuiam a prética do
negrume que, posteriormente, culminaram na discussdo do mesmo como uma agéo de
corporeidade e da sua compreensdao como performance. Os entrevistados dividiram-se

entre brincantes e liderancas do Rei de Paus, como descrito no quadro abaixo:

Entrevistado Ala em que brinca o|O tempo em que
maracatu participa do maracatu
Francisco José, “Bebé” Presidente “desde crianca”
Pedro Paulo Macumbeiro/ tirador de | “eu danco desde os meus 8
Loa anos... hoje eu tenho 47"
Simone india “eu danco hd 7 anos”’
Hilario Orixa “dangco desde 95, 96...
mais ou menos por ai”
Gorete Negra “ah, eu dan¢o ha mais de
20 anos ™
Eli Bateria “faz cinco anos que eu
dango”
Tido Bateria “eu té ha 28 anos”

*Nenhum entrevistado se opds a usar seu préprio nome para a identificacéo nas entrevistas.




A partir das entrevistas, faco a interpretacdo desses sentidos e significados dados pelos
brincantes e vou tracando um didlogo com os autores referenciais desse trabalho e com
as fotografias, que ndo serdo “[...] apenas documento para ilustrar nem apenas dado para
confirmar. N&o é nem mesmo e tdo somente instrumento para pesquisar. [...] Ela é, de
certo modo, objeto e também sujeito.” (MARTINS, 2011, p.23).

Trago também durante a discussdo sobre 0s conceitos da antropologia do corpo,
a minha experiéncia como brincante da ala das negras, onde a cada ensaio, me sentia
mais membro do grupo, mais apta a contar para o publico a historia da resisténcia negra
e a demonstracdo de seus aspectos culturais atraves da danca, da fantasia e do canto da

loa.

3. A prética do negrume fala através do corpo

O negrume caracteriza-se no maracatu como a pratica que “veste” os brincantes
de negros para que eles possam, durante o desfile, assumir papéis de escravos, reis,
rainhas, pretos-velhos que junto com suas fantasias e o canto da loa comp&em o cortejo
que revela ao publico fendmenos e tragos culturais dos negros, como a religiosidade, a

alimentacdo, seus cultos e a resisténcia que teve frente a escravidao.

Foto 02: Brincante tem seu rosto pintado para representar uma princesa durante a apresentacdo no dia da cultura no
Centro de Fortaleza/Ce. Casa/sede do Rei de Paus. 05/11/2013.

Momentos antes das apresentacdes, todos os brincantes com excegéo de indios e
orixas que ndo se pintam com o negrume, sdo convidados a terem o rosto tisnado de

preto. Ali, bragos e luvas ja estdo cobertos a fim de manifestar uma “pele negra”. Sao



distribuidas vasilhas contendo uma combinacdo de ingredientes que no final dao a
tonalidade preta. Durante a entrevista com o Bebé, questionei quais produtos ele
utilizava para fazer a tinta e disse que ja tinha lido em textos de outros pesquisadores
que ela era feita de vaselina, 6leo e graxa. Bebé me respondeu rindo e ao final disse: “se
tem isso 14, € isso... é 6leo, uma coisa preta que muitos usam varias coisas, mas o que
eu uso eu nao vou dizer. [...] E s6 vou passar para realmente a pessoa que for fazer a
tinta depois de mim.”” (16/10/2013).

A pratica de pintar o rosto se da com a distribuicdo de vasilhas cheias de tinta.
Os brincantes mais antigos ja detém das técnicas, como pintar primeiro as regides largas

do rosto como bochechas e testa, em seguida nariz e cantos da boca e, por ultimo, a

palpebra dos olhos e fazem isso apenas com a ajuda de um espelho.

Foto 03 Foto 04

Foto 05 Foto 06

Fotos 03,04,05 e 06: Retratam a préatica da pintura do rosto. Brincante pinta seu rosto para representar um principe.
Casa/sede do Rei de Paus, Fortaleza/Ce. 05/11/2013.

Aqui, esses gestos podem ser considerados técnicas corporais, que é admitido por

Mauss (2003) como técnicas pelas quais 0s homens vao aprendendo a servir-se de seu
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corpo e, inevitavelmente, esse mesmo corpo traz marcar de uma cultura. Essas técnicas
sdo perpassadas aos novos brincantes, que até as assimilarem por completo, contam

com a ajuda de outros brincantes para pintarem seu rosto.

4 e
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Foto 07: Um brincante mais antigo pinta o rosto um novato. Ambos sdo da ala da bateria. Casa/sede do Rei de Paus,
Fortaleza/CE. 05/11/2013.

Essa composicéo de pintar o rosto de preto e vestir luvas e camisas adiciona ao
corpo dos brincantes significados do que é o enredo do maracatu: um cortejo de

coroacdo de uma rainha negra.

Homens e mulheres, ap6s 0 negrume, passam a assumir outros papéis sociais
para além daqueles que ja desenvolve no dia-a-dia. O negrume permite introduzir um
corpo no outro, permite transcender os papéis diarios. Os brincantes ao se tornarem
negras escravas, principes e princesas de uma corte negra, batuqueiros compreendem
que, durante o desfile do maracatu, eles passam a ser negros e a vivenciar fendmenos da
cultura negra. Tido expde isso na sua fala: “Num é uma festa de negro? Nos ndo somos
negros no maracatu? Entdo tem que pintar o rosto” (28/03/14). Para o Tido pintar o
rosto de preto no maracatu é transformar-se num negro. Ele nos leva a perceber que a
pratica do negrume encaminha os brincantes a integrar-se ao personagem simbalico que

vai encenar durante o desfile.

Durante todo o desfile do maracatu, o corpo dos brincantes sdo postos em agdes

para cantar, dancar, pintar o rosto e usar fantasias. E é com a prética dessas a¢des que 0s



brincantes impulsionam a reflexdo de que o Rei de Paus transmite tracos da cultura
negra. Com isso partilho da compreensdo de Le Breton (2010) de que o corpo propicia
ao homem traduzir suas acfes para 0s outros atraveés do sistema simbdlico que é

compartilhado por eles e, a partir disso, divide significados e experiéncias.

E nessa tradugdo do sistema simbélico que a pratica do negrume aparece como
um fator essencial para respaldar que o maracatu é uma expressdo da cultura negra, que
recorda uma memoria, uma tradicdo e realimenta os tragos culturais dos primeiros
povos que chegaram aqui. Além de respaldar o sentido do maracatu na sua raiz, a
pratica do negrume é apontada como fator determinante na fala de Pedro Paulo: “Cara
preta é um critério de maracatu. Os brincantes tem que ta de cara preta.” (09/04/14).
Para o tirador de loa do Rei de Paus ndo se pode representar um escravo, uma corte do
Congo, um casal de pretos-velhos de cara lavada. E preciso tornar-se o outro, com o

brincante fundindo-se no personagem simbolico que vai representar no desfile através

do negrume.

Foto 08: Brincante “veste de negro” para representar uma princesa da corte do maracatu. Centro de Fortaleza/Ce.
25/03/14.
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Foto 10: Brincantes representam o casal de pretos-velhos durante o desfile de carnaval na Av. Domingos Olimpio.
Fortaleza/CE. 02/03/14.

Penso que pode ser valido para a reflexdo da pratica do negrume relatar a minha
experiéncia como brincante da ala das negras no desfile do Rei de Paus no carnaval de

2014. Meu corpo foi se moldando, tive que aprender a dancar e coordenar 0s passos da
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danca de acordo com a batida da bateria. Comecei a pronunciar expressoes, até entdo
desconhecidas, como : mamu ginga’ , risca a pemba® , dentre outras que faziam parte da
letra da loa. E como ponto mé&ximo da tomada do meu corpo pela negra que iria se
apresentar no desfile, aponto que foi a pintura do rosto... Foi uma sensacdo de como se
eu estivesse deixando de ser a estudante de graduacgéo de Ciéncias Sociais, para ser uma
negra escrava que tinha como dever mostrar a todos que existiram e existem negros no
Ceard, que os tracos culturais dos escravos negros resistiram e fazem parte da cultura

brasileira e que devem ser respeitados e compreendidos como aspectos identitarios de

todos que ali estavam.

Foto 11: eu tendo o rosto pintado e a sensagdo de que 0 meu corpo ndo me pertencia somente, mas também a escrava
que iria representar durante o desfile na Av. Domingos Olimpio, Fortaleza/Ce, 02/03/2014.

Sei que na verdade, eu ndo estava abandonando o meu corpo e que ninguém o tomava
de mim, mas provando da corporeidade, que de acordo com Le Breton (2010) permite
gue as pessoas possam transmitir sentidos e se inserirem no interior de um espaco social

e cultural e assumirem um outro papel social para além daqueles que ja tem.

E na percepcao de que trazendo os tragos fenotipos dos negros a transmisséo da
cultura negra durante o desfile do maracatu é fortalecida, a pratica do negrume

apresenta-se como uma comunicacao corporal, onde se transmite expressfes corporais e

7 ~ - . . s s aAl s 26

Expressdo que reverencia a rainha Ginga, que é simbolo de resisténcia ao trafico de escravos no Congo e umas das
primeiras a pensar a formagéo dos quilombos.
8 p P Cn . ,

A pemba ¢ um simbolo da religido da Umbanda e “riscar a pemba” € cruzar o ponto sagrado da
entidade.
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culturais de um povo. Le Breton (2010) aponta que o corpo é socialmente construido
tanto nas agOes coletivas, como nas relacdes que os homens tem com eles. Isso provoca
a reflex@o de que ao “vestir-se de negro”, 0s brincantes transmitem durante o desfile do
maracatu tracos culturais negros. Essa percepcdo aparece na fala do Eli, quando ele diz:
“O maracatu vem mostrar a cultura do negro na sociedade. Eu gosto de pintar o rosto.
Eu acho fundamental por ser o maracatu uma cultura negra e por isso tem que ser

caracterizado como negro, né” (25/06/14).

Ainda refletindo sobre a préatica do negrume, percebo que ela pode ser apontada,
segundo Le Breton (2010), como uma inscricdo corporal porque ela integra,
simbolicamente, o brincante ao universo do maracatu, fazendo com ele ocupe um papel
social, recorde uma memoria, uma tradi¢do, uma representacdo, que nesse contexto, € a

do negro e seus tracos culturais durante as apresentacoes.

Contudo, a pratica do negrume cria voz e expressao através dos corpos dos
brincantes. Ela chega no rosto, bragos e maos daqueles que reinventam e revivem a cada

apresentacdo uma manifestacao cultural que transmite tracos da cultura negra.

4. Negrume: tradicéo, identidade, memdria, performance

Como ja foi exposto, 0 negrume tem uma multiplicidade de significados. Entre
aqueles que guiam essa pesquisa, os brincantes do Rei de Paus, pintar o rosto e vestir-se
de roupas pretas para representar 0s negros € apontado como uma tradicdo do maracatu,
um simbolo de identidade, de representacdo da presenca de negros e de sua cultura no
Estado do Ceard, ou pode ser apenas uma mascara teatral.

Pensar o negrume como um simbolo da tradicdo do maracatu € percorrer 0s
caminhos da histdria dessa manifestacdo cultural que expde que desde o seu inicio ja se
pintava o rosto dos brincantes. E elucidar que as tradicdes se alimentam no passado num

processo de permanéncia, mas que estdo em processo de integracdo ao moderno.
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Foto 12: Brincantes do maracatu Rei de Paus na década de 1960. A pratica do negrume ja estava presente nessa
época. Fotografia do album pessoal do grupo. Fortaleza/Ce.

Ainda nessa perspectiva da tradicdo, existem aquelas inventadas para respaldar
identidade, compor memdrias, como explicam Hobsbawm e Ranger (1984) que podem
existir praticas de natureza simbdlica ou ritualizada que sdo aceitas abertamente, mas
que visam impor certos comportamentos e valores através da repeticdo, tendo a
estabelecer uma continuidade, um passado histérico apropriado. A Simone, que brinca
no Rei de Paus opina que o negrume pode ser interpretado como uma tradicdo

inventada, ela diz:

“E uma tradicdo que foi inventada, que foi criada dentro de um
contexto historico que atendia aquilo. E por que mudar? Eu ndo vejo
sentido em mudar se aquilo ja foi incorporado dentro daquela
tradicdo. Isso é uma tradicdo incorporada, que vocé olha pro
maracatu, pra rainha e pra algumas alas e ndo consegue ver se ndo

for ja com aquele negrume.” (16/06/14).

A perspectiva da tradicdo tambeém aparece na fala de Hilario: “Quando o
maracau comecou, ele ja comeca de rosto pintado (10/05/14). Assim como na
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temporalidade da Gorete: “FEu gosto de pintar o rosto. Eu acho bom, eu acho bonito. Eu

acho que isso ai ja vem de muito tempo.” (25/06/14).

Trilhando esse caminho da tradicdo, a pratica do negrume surge como um
simbolo de identidade entre os brincantes do Rei de Paus. Pedro Paulo é convicto em
dizer que: “Cara preta é um critério de maracatu. Os brincantes tem que ta de cara
preta do jeito que se iniciou 0 maracatu cearense.” (09/04/14). O negrume desperta-se
como uma identidade auto-afirmada pelos brincantes por esta presente em todos os
maracatus da cidade e a partir disso pode ser considerada com uma identidade social dos

grupos de maracatu.

De acordo com Pollak (1989) a identidade social anda ao lado da memoria, pois
esta ¢ “[...] um elemento constituinte de sentimento de identidade [...]” (p. 5). E 0
mesmo autor afirma que a memdria é estruturada por pontos de referéncias como datas,
paisagens, tradi¢des e que esses sdo indicadores empiricos para a formacdo da memdria
coletiva de um grupo. Contudo, é possivel perceber o negrume como um ponto de
referéncia da identidade social dos maracatus que revive na memoria dos brincantes e

na sua propria pratica em si.

A pratica do negrume também alimenta representacdes que sdo assumidas pelos
brincantes ao apresentarem durante o cortejo a imagem do negro e seus tragos culturais.

Como bem relata Hilario:

“O maracatu é uma representa¢do da corte africana e também com
um referencial europeu com influéncias catélicas e religiosas. Tudo
isso junto é um teatro e o ator quando ele vai representar tem que se
caracterizar como 0 personagem que ele vai representar e a tinta
entra nesse contexto da representacdo do negro. Todo personagem
tem uma identidade e a identidade do maracatu cearense é pintar o

rosto para representar os povos africanos.” (10/05/14).

Na fala do entrevistado, a pratica do negrume recebe duas atribuicdes de
identidade, a da representacdo que acontece quando o brincante incorpora o personagem
que vai representar durante o desfile do maracatu, como também a identidade social do

maracatu cearense como um difusor da cultura negra.
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Ainda na perspectiva da identidade, mas objetivando a realidade do Rei de Paus
em si, 0 negrume aparece um simbolo diferencial do grupo, pois segundo o presidente
os ingredientes que compdem a tinta que do Rei de Paus ndo sdo os mesmo dos outros

grupos. Bebé conta:

“A tinta do Rei de Paus ndo sai com suor, agua de chuva... Teve um
ano ai que chuveu na avenida e o pessoal ficou tudo com a tinta
desbotando e nds ndo. A nossa ficou e isso foi o falatério daquele ano.
E o catalisador que faz ficar daguele jeito s eu sei e s6 vou passar
para realmente a pessoa que for fazer a tinta depois de mim. (risos) ”
(16/10/13)

Muller (2000) expGe que performance é uma agdo estruturada, onde contelidos, gestos e
significados da cultura e da tradi¢do sdo reelaborados a fim de garantir uma continuidade e
reproducdo permitindo que a sociedade se coloque perante a histéria. A pratica do negrume
transmite atrdves do corpo dos seus brincantes e dos significados que sdo atribuidas a
ela os tracos culturais nos negros que compdem o desfile do maracatu, portante, ela é

pode ser apontada como uma acao performatica.

Se 0 negrume transmite a cultura de um povo, ele atua como uma acgéo
comunicativa, detentora de performance pois expressa multiplos meios de linguagem
que se dariam nos atos e gestos daqueles que a pratica, guiando-os dentro do contexto
da apresentacdo do maracatu. Além de ser 0 momento em que a linguagem corporal é
ainda mais exaltada e isto age como um aspecto fortalecedor da acdo performatica do
desfile, pois “[...] nos desdobramentos da performance a linguagem ¢ tomada na
presenca corporal do artista, que desenvolve e determina acdo compartilhada com um
publico” (NEVES; BIANCALANA, SANTOS, [s.d.], p.3).

Por fim, o negrume, que acredito ser o ponto &pice da tomada do corpo do
brincante pelo papel que ele vai assumir durante o desfile, € um ato performatico, pois
propicia o “torna-se o outro”, a busca por respaldar a presenga de negro em terras
cearenses, apresentando uma histéria de resisténcia cultural através de uma

comunicacéo corporal, sendo considerado uma obra viva.
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5. Considerac0es Finais

O maracatu cearense vive no fluxo do velho e do novo, revivendo uma tradigéo,
mas também aceitando as reelaborages, tracando essa perspectiva de heranca da cultura
de matriz africana e indigena, que sdo frequentemente reinterpretadas e complexas por
apresentarem singularidades dindmicas que ultrapassam o tempo. Cada grupo,
independente de suas singularidades, vive a identidade do maracatu cearense nos seus
batuques, fantasias, na pintura do rosto e na formacao das suas alas.

O Rei de Paus como um defendor da tradicdo apresenta um dos aspectos mais
tradicionais do maracatu cearense que € o fato dos seus brincantes desfilarem de rostos
pintados com tinta preta.

Na perspectiva de compreender e interpretar a pratica do negrume entre 0s
brincantes do Rei de Paus foram encontrados sentidos plurias. O corpo dos brincantes
foi tomado por essa pratica, ele se expressou na fala dos entrevistados que apontaram o
negrume como um momento transcendente dos pape€is sociais que cada um possui e
propicia a acdo de torna-se o outro.

O negrume pdde se interpretado como simbolo identitario, de memaoria que
fundidos fortalece uma tradicdo e por ser um transmissor de tracos culturais de um
povo, foi percebido também como uma agédo performatica.

Penso que para além de pensar se 0 negrume € uma mascara teatral, se € um
fator apenas para causar uma uniformidade nas alas do maracatu, ou, ainda, se € uma
tradicdo inventada para resguardar que o maracatu transmissor dos tragos da cultura
negra. Faz-se essencial perceber que a interpretacdo da pratica do negrume deve levar a
discussao da “invisibilidade” de negros descrita na histéria do Estado do Ceara.

Além disso, a pintura do rosto e o “vestir-se de negro” deve levar a uma reflexao
acerca da presenca de homens e mulheres que através de diversas agdes, como dancar
num maracatu, constroem um saber cultural que ndo poder ser negligenciado e
esquecido.

Por fim, a pratica do negrume trata-se de um acgdo que aponta para varios pontos
de vista, provocando reflexbes e exigindo um aprofundamento histérico e
antropologico. E pesquisa-la no Rei de Paus so fortaleceu a percepcao que tinha sobre o
qudo grande séo as possibilidades de estudar o universo do maracatu e com isso, me
sinto impulsionada a tracar novos didlogos nesse mesmo contexto com o intuito de

aprofundar o que iniciei aqui.
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