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¢ chegada no Brasil

o Compositores
brasileiros como
Silva Calado Ihe dao
acento bem carioca
e verséo nacional.

» Brasil Coldnia e no
Brasil Impeério:

. dangada na versao

o8, européia com
“R marcagdo em
francés.

#» Era um dos
principais momentos

» No séc. XIX.
recitavam versos
nos intervalos da

-
- Primeiro momento
¥ oA origem da quadrilha na Eurcﬁa' e' nas
QUADRILHA BRASILEIRA — w éme;"?ag NP
4% e Quadri= quadrado, de quatro pares
MOM ENTOS E CAM‘NHOS * & E uma variagao da contradanga francesa
{pas de dance), que se originou da “Country
Lourleets Macc—;ng ke o Dance” inglesa. Esta quadrilha européia
Negocios Turisticos. serviu de base para a quadritha americana
Pesquisadora de Cultura {Square dances).
- Folclorica -CEFET/CE 1 & Quadritha Européia + quadritha americana
E z 3 foram a base nos primordios da quadrilha
Contatos: (85. 8822.8303) .y
e-mail: lumacena@cefetce br
"« Segundo Momento: A Terceiro momento: expresséo

maior dos bailes populares
rurais

» Desce as escadas do palacio. se popularlza
e se fixa mais no periodo junino tomando
caracteristicas proprias brasileiras,

» Dangada ao som da sanfona terminava
sempre no mais confuso galope.

« No inicio do séc. XX era sempre encontrada
nos bailes rurais com deliciosas

i,} dos bailes da Corte. quadrilha e h reinterpretagdes dos vocabulos originarios. |
‘ ,{ .
S, gqaizglf:‘n‘;\imagtes - # Nonordeste ela é o momento impar das
£ Parie festas juninas.
* 4« Quarto momento: o regtorno 4 Quinto momento:
.+ para a vida urbana » Contemporaneidade
1 ; . o . R
W ® A quadrilha passa a e Infelizmente a ! e Uma tentativa de consertar a historia mal
1 thna p . N ; .
b ser na cidade uma escola reforga esta 3 entendida. A busca pelos aspectos
4 ﬁ representacao da versao. Isto toma Yy tradicionais da vida no campo, de suas
5 vida do campo. forga € durante um # caracteristicas e da importancia das
oy certe temipo fo)n atvidades relacionados ao plantio e a
visdo equivecada do marca urbana que colheﬂa§. A
agricultor dando a mais despresligio » O quadrilha como Ia;er, com reforco da
P e = atividade grupal. social, do encontro da
o : comunidade e como prazer e realizag:ao
b, caracteristica do simphcidade e h pessoal.
% matuto para ser beleza do povo do A
ridicularizado. sertdo
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& Os festivais
formatando e
decidindo os
caminhos a serem
seguidos,
estabelecendo e
padronizando a
festa espontanea.

O movimento Quadrilheiro

¢ Uma federagio.
associagao. entidade
de classe, deve ser a
represenfagdo das
querencias dos seus
pares. Quando ela
passa a pensar e
decidir por eles, sem
consulta-los. corre o
risco de errar muito e
nac alender as
necessitdades e anseios
da categoria.

% ‘(?
_+ OS FESTIVAIS

& %
¥ 7' wDevem gerar espaco, se adequar as
. diversas formas e necessidades das
expressoes populares da comunidade
gue representam. i -

* @ Os casamentos fazem parte hoje do
©  universo das quadrilhas,pelo menos
das cearenses. Devem os festivais
possibilitar sua representagdo com
i qualidade, como tém feito para a parte
coreografica e etc. g

Os festivais

caracteristicas.

# Um encontro regional cu outros deve
observar a diversidade entre as quadnihas
estaduais e favorecer a apresentagdo de

~ cada uma de acordo com suas

# Gerar um regulamento tornando todas elas
iguais desfavorece a representagao da
pluralidade e diversidade brasilenna

e Talvez. este tipo de encontro. devena ser nao

\ 1 competitive. mas apenas favorecer uma
: mostra do que de melhor tem cada estado

-

[}
- Refletir

® A quadrilha tem uma grande forga de
atragao turistica, porém sua importancia
‘% para isto encontra-se nas
' caracteristicas locais de cada uma. A
diferenca, as variantes € o que torna
mais interessante um encontro
estadual, regional e nacional. Os
N festivais devem favorecer isto.

Refietir
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brincadeira.

# A dinamica to caracteristica das
mudancas culturais no universo do
Folclore tém que partir da comunidade
e nao das Federagdes elou
associagdes. E o povo. somente o povo
que pode fazer o que quer de sua
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Algumas relagbes entre Macunaima e o Bumba-meu-boi

In: http://www.mafua.ufsc.br/wildmandossantos.htiml (acesso em fevereiro der
2009) 9. o 4y

Por Wildman dos Santos Cestari

RESUMO: Este estudo tem como objetivo examinar algumas relagdes entre a obra
Macunaima: o herdi sem nenhum carater (1928), de Mario de Andrade;"e a‘danga '
dramdatica dos Bois-Bumbas. Consideramos que tais relagdes endossam o que jd foi |
escrito sobre o projeto dos primeiros modernistas de produzir uma literatura. que

-denotasse um mergulho nas profundezas de nossa nacionalidade.

-‘. PALAVRAS-CHAVE: Macunaima, Bumba-meu-Boi, Mario de Andrade.

RESUME: Le présent travail a pour but examiner quelques rapports entre le récit
de I' oeuvre Macunaima: o herdi sem nenhum cardter (1928), de Mario de Andrade,
et celui de la danse dramatique des Boi-Bumbds. Nous prenons en considération
que tels rapports endossent ce qui a déja été écrit & propos du projet des premiers
modernistes de produire une littérature qui dénote la meilleur expréssion de notre
nationalité. |

MOTS-CLE: Macunaima, Bumba-meu-Boi, Mdrio de Andrade.

* sk ok

‘A literatura, por ser uma das formas de criagdo cultural e artistica, possibilita a
reflexdo da configuragdo criada no texto com a realidade que Ihe é externa. Na -
concepcio de Octdvio Ianni (1999, p.38), "como o mundo & complexo, intricado,
dificil, problemdtico, contraditério, continuo, descontinuo, opaco e infinito, os
individuos e as coletividades estdo sempre empenhados na elaboragdo de alguma
forma de exorcismo, sublimagdo ou fabulagdo", muda-se a linguagem, mas toda
narrativa pode ser tomada como uma forma de "desencantamento e :

reencantamento do mundo”.

O critico Antonio Candido (1981, p. 23), propondo a concepgdo da literatura como
"um sistema de obras ligadas por denominadores comuns", tanto internos (lingua,
temas, imagens) quanto externos (elementos de natureza social e psiquica dos
quais se destacam os produtores das obras, seus receptores e 0s mecanismos
transmissores envolvidos), considera a literatura como um tipo de comunicagdo
inter-humana que sob esté dngulo aparece "como um sistema simbdlico, por meio
do qual as veleidades mais profundas do individuo se transformam em elementos
de contanto entre os homens, e de interpretagdo das diferentes esferas da . -
realidade”. ; :

A obra Macunaima: o heréi sem nenhum caréater, como destaca Ligia Chiappini

(2000, p.315) é "ficcdo e uma ilusdo, que desmitifica a si mesma e as linguagens

ilusérias que critica”, quando, por meio da parédia, rompe com a "visao superficial
de Brasil" e "penetra fundo na cultura brasileira”. Esse aspecto pode ser confirmado
pelo préprio Mario de Andrade, em um dos prefdcios destinados a obra, catalogado i
por Telé Ancona Lopez (1974, p.99-100): "Eu copiei o Brasil, ao menas naquela

parte em que me interessava satirizar o Brasil por meio dele mesmo". o] —
Como escreveu Antonio Candido (1985, p.119), o Modernismo inaugurou "um novo

momento na dialética do universal e do particular" presente em nossa cultura.-Para
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este estudioso da literatura brasileira, a obra de Mario de Anda_‘ade é "a obra cent_r;!
e mais caracteristica do movimento”, nela o autor: e

Compendiou alegremente lendas de indio, ditados populares, obscenidades,
esteredtipos desenvolvidos na satira popular, atitudes em fase do europeu, iy
mostrando como cada valor aceito na tradigdo académica e oficial correspondia, na
tradicdo popular, um valor recalcado que precisava adquirir estado de literatura
(CANDIDO, 1985, p.120). ‘

.Nesse sentido, Mario de Andrade, como outros modernistas da fase heréica,l buscou
legitimar aspectos mais caracteristicos que pudessem constituir nossa identlgad_e:

_cultural, propondo uma nova concepgdo de sociedade com base na adequacgao _d_g .
"pensamento a realidade social, revelando-se sabedores do conhecimento do carater

plural da cultura brasileira, que, como destacou Alfredo Bosi (1992, p.7) "é um
passo decisivo para compreendé-la como um ‘efeito de sentido’, resultado de um.
processo de muiltiplas interagdes e oposigdes no tempo e no espago". g

No caso especifico de Mario de Andrade, para atingir seu objetivo em busca de
nossas reminiscéncias culturais, concilia, como observa Travassos, citada por
Sérgio Braga (2002, p.334), "a identificacdo de nogdes da mentalidade primitiva-
sobreviventes no povo, num modo de pensar e fazer milsica, e a fidelidade a seu
principio de pesquisar o brasileiro". As justificativas para esta atitude do artista
moderno, nos primeiros anos do nosso modernismo, podem estar tanto na-énfase
dada & arte primitiva nas vanguardas européias quanto, e talvez principalmente, na
observacio de Antonio Candido (1985, p.121) de que haveria uma coeréncia da

-arte primitiva com a nossa cultura ja que "no Brasil as culturas primitivas se

misturam a vida cotidiana ou sdo reminiscéncias ainda vivas de um passado
recente". ‘ ¢ o '

Ao se deter no resgate das manifestagbes enraizadas na cultura, Mario de Andrade
acaba conhecendo o totemismo que envolve a figura do boi, simbolicamente cingido
por uma atmosfera mistica, ritualizado nos festejos do bumba-meu-boi e marcado
por profunda afetividade. Como acentua Camara Cascudo (1976, p.151), "o
bumba-meu-boi & um auto de excepcional plasticidade e o de mais intensa
penetragdo afetuosa, é o primeiro auto nacional na legitimidade tematica e lirica e -
no poder assimilador, constante e poderoso”.

No primeiro tomo de suas Dangas dramaticas, Mario de Andrade explica o
surgimento da danga do Buinba-meu-boi e a predilecdo popular pelo boi:

Parece porém que desde logo ou desde sempre, a curteza esteticamente admiravel -
do Reisado se tornou insatisfatéria ao povo. A psicologia popular, em especial o
povo nosso que faz uso da musica como dum estupefaciente, se compraz nas
criagdes artisticas alongadas, que disfargam a fadiga proletdria, ndo pelo descanso
fisico, mas pela consungdo. Tomaram o costume de reunir dois-ou-mals-Reisado, ~ '
como é indicacdo constante nos autores. E com a obsess3do (sic), ou se quiserem, o
complexo do boi, que € uma das constancias mais fortes do povo brasileiro, ordena
a praxe de terminar a série de Reisado dum espetaculo com a representagao do
Bumba-meu-boi, a maioria dos Reisados, os mais popularmente queridos,

acabaram se fundindo neste. Ficou assim um Reisado unico, que ndo tem
popularmente este nome, a danga dramatica do Bumba-meu-boi, que embora néo
seja nativamente brasileiro, mas ibérica e européia, e coincidindo com festas .
magicas afro-negras, se tornou a mais complexa, estranha, original de todas as
nossas dangas dramaticas. Por vezes mesmo uma verdadeira revista de nimeros
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varios, com a dramatizacdo da morte e ressurreigdo do boi, gdmg episédio final
(ANDRADE, 1982, p. 54). - Lk

No estudo que Gilda de Melo e Souza (2003, p.17) fez sobre Macunaima a autora -
destaca que Mario de Andrade tinha conhecimento de que o boi era "'g bicho
nacional por exceléncias’ e se encontrava referido de norte a sul do pais, tanto nas:
zonas de pastoreio como nos lugares sem gado®. A unificagdo da figura do boi em
nossa cultura é marcada pelas palavras da autora e do escritor quando nos

- deparamas com a seguinte passagem: "num pais sem unidade e de grande

extens3o territorial, 'de povo desleixado de pétria € quase uma quimera’, o boi - ou
a danca que o consagra - funcionava como um poderoso elemento ‘unanimizador'
dos individuos, como uma metafora da nacionalidade". . .* -

Essa consagracdo a figura do boi, distinguindo-o como simbolo totémico, deve-se a
sua importancia na vida brasileira. Como destaca Sérgio Braga (2002, p. 374),
trata-se da "escolha do animal como signo que pde em evidéncia o pensamento
mitico®. Referindo-se & Etienne Somain, Braga acrescenta ainda que "o mito & um
tipo de discurso ideolégico utilizado pelas sociedades humanas para a construgdo
de uma linguagem de referéncia comum, cujos propésitos estéo voltados para a
re(criacio) cultural" (p.380). Desse modo, o boi como simbolo mitico, ritualizado
pelos festejos de sua danga dramadtica, constitui um palco afetivo e, a0 mesmo.
tempo, ideoldgico que, pela poténcia de seu discurso, acaba se transformando em .
mais um valioso instrumento de reflexdo a respeito do significado de suas
representatividades fortemente acessiveis para o entendimento da vida social de
onde emana. Assim, confirma Oliveira, citado por Braga, "o bumba-meu-boi, antes
de ser uma danga, é uma representa¢do dramatica, é uma farsa. Seu enredo
expressa, toda uma realidade sécio-econdmica e seu contelido musical, ritmico,
coreografico e indumentdrio constitui a marca de culturas diversas” p.253).

Desse angulo, podemos usar algumas palavras de Roger Bastide (1971, p.200)

para observar que o Bumba-meu-boi "nos da acesso as metamorfoses da .
sensibilidade coletiva, aos sonhos do imagindrio, as variagdes dos sistemas-de-» .- ' !
classificacio, enfim, as visbes do mundo dos diversos grupos sociais que :
constituem a sociedade global®, e podemos, indo mais além, propor que Mdrio de
Andrade, ao transpor para a narrativa aspectos caracteristicos das dangas

dramaticas dos boi-bumbds, possibilitou um mergulho no imaginario coletivo do

povo brasileiro, extraindo dele, segundo a proposta modernista, aquilo que pudesse

- ser reconhecido como uma sintese da identidade cultural, tal como é afirmado por

ele em um dos seus prefacios nao publicado: , .
r

E agora, depois dele feito que me parece descobrir nele um sintoma de cultura_'
nossa. Lenda, histéria, tradigdo, psicologia, ciéncia, objetividade nacional, ,
cooperacdo acomodada de elementos estrangeiros passam ai, por isso que malicio

nele o fendmeno complexo que o torna sintomatico. (ANDRADE, Apud LOPEZ, -
1974, p.91) Tdn

Nota-se que ele procurou retratar o imagindrio, mas problematizando-o por meio
da parddia. Esta intengdo é confirmada pelo prdoprio autor em outro de seus
prefacios destinados a obra, posteriormente organizado por Telé Ancona Lopez,
quando Mario de Andrade tenta explicar Macunaima:

Mas se principio matutando um pouco mais sobre o livro que escrevi sem nenhuma
intengdo, me rindo apenas das alusdes a psicologia do brasileiro que botava nele,
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principia surgindo 'tahto"brdt-)lémé tratado, 'iéri't}a"iér'it“icé feita-dentro dele que, tanto
simbolismo até; que nem sei, parece até uma satira tremenda. E né_o ¢é ndo.
(ANDRADE, Apud LOPEZ, 1974, p.96-7)

M

O carater associativo identificado na estrutura da obra, de se fazer juntar uma.
variedade de coisas em torno de um mesmo nicleo, além de fazer de Macunaima
uma obra moderna e modernista, permite que sejam pontuadas proximidades entre
sua narrativa e as dancas dramaticas dos bumbas-meu-boi, principalmente porque
estas dancas dramdticas, de acordo com Mario de Andrade: h

N3o sdo um todo unitdrio em que se desenvolve uma Idéia, um tema s6. O
tamanho delas, bem como o seu significado Ideoldgico, independe do assunto

‘bésico. No geral o assunto da ensejo a um episédio s6, répido, dramaticamente
‘conciso. E esse nucleo basico é ent3o recheado de temas. (ANDRADE, 1982, p.54).

Haroldo de Campos (1993, p.14) considera que esse carater associativo, em
Macunaima, é justificado pela "imediatidade associativa com que se processaa
collage dos fragmentos", e Cavalcante Proenga (1987, p.19), considera que "cada
capitulo é um conto de convergéncia, conforme o processo popular de juntar numa
Gnica narrativa os motivos de vdrios contos, desde que exista entre eles uma .

analogia”.

Observa-se, porém, que se os bois-bumbds se desenvolvem em torno da figura do
boi, 0 qual por sua vez passa por constantes mortes e ressurreigdes, tal como
atesta Mario de Andrade (1982, p.39), ao destacar que "ha sempre personagens
que lutam com a figura principal, depois de morto o bicho, este revive por qualquer
artimanha®, o enredo da obra Macunaima ndo foge a esta regra, pois o herdi passa
também, no decorrer da historia, por freqlientes lutas, algumas, as vezes, seguidas
de mortes e ressurreicdes como o episddio denominado Piaimd, quando, apés ser
morto pelo gigante Piaima, comedor de gente, o herdi é picado em "vinte vézes. -
trinta torresminhos" e borbulhando "na polenta fervendo"”, € salvo pelo mano - - s s
feiticeiro Maanape que assopra nele fumo e "Macunaima vem saindo-meio’pamonha’”
ainda, muito desmerecido, do meio das folhas", em seguida, Maanape lhe da =
"guarana em po e ele fica taludo outra vez". :

Esse tema da morte e ressurreigdo do boi nas dancas dramaticas dos bumbas, de
acordo com Sérgio Braga (2002, p.226-7), "constitui o fundamento do entrecho que
se pde em cena, ou seja, a suite em sua seqliéncia de cenas, que culmina com a
morte e o retorno do animal alegérico". Assim a suite atrelada-ao tema da morte e
ressurreicao do boi constitui’o principio funcional do bailado, além de permitir;
desse modo, que a sua encenagao venha a ser efetivamente orquestrada. Esse
aspecto é reconhecido por Mdrio de Andrade, ao informar em nota explicativa o que
quer dizer com a expressao "dangas dramdticas": o

relino sob o nome genérico de 'dangas draméticas' ndo sé o bailado que desenvolve
uma acdo dramatica propriamente dita, como também todos os bailados coletivas
que, junto com obedecerem a um tema dado tradicional e caracterizador, respeitam
o principio formal da suite, isto €, obra musical constituida pela seriacio de varias
pecas coreograficas. (ANDRADE, 1982, p.71) . . S

Em Macunaima, o modelo da composi¢do da narrativa, sequndo Gilda de Melo e '
Souza (2003, p.12), estaria também calcado no principio da suite e da variacdo,
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pois, para a estudiosa, na elaboragao da narrativa, Mario dré Andrade teria
transportado duas formas peculiares a musica popular:

a que se baseia no principio rapsddico da suite - cujo exemplo mais perfeito podia
ser encontrado no bailado nordestino do Bumba-meu-Boi - e a que se baseia no_ .
principio da variacdo, presente no improviso do cantador nordestino. (SOUZA, -

2003, p.12)

Pode-se dizer, com isso, que na narrativa de Mério de Andrade, essas duas formas
de composicao, tém na figura do rapsodo o potenciador de suas funcionalidades, :

pois este rapsodo, como o Mestre, um dos figurantes do bailado do bumba-meu=
‘boi, identificado por Mario de Andrade (1982), é o responsavel por tirar o'canto,

‘dando inicio ao festejo, pois na narrativa, também, o canto é tido como o principio. . . s
do conto, conforme destacou José Miguel Wisnik (1979, p.138). O reconhecimento,

contudo, de que a narrativa trata de um canto rapsédico s6 € revelado ao leitor no

Gitimo capitulo da obra, no "Epiloge”, e € neste momento que O narrador se insere

na narrativa como personagem, melhor dizendo, com palavras de Telé Ancona

Lopez (1996, p.12), como "protagonista do fazer arriscado e sedutor de uma _

rapsodia escrita", visando, a moda dos antigos aedos, manter viva na lembranca de

"nossa gente”, por meio de seu canto-conto, as histérias do herdi de nossa gente.

A suite e a variagdo nao so constituem os pilares sobre os guais a narrativa foi -
arquitetada, mas suas incidéncias mostram-se insinuantes no decorrer da fabula.
Em muitos momentos Macunaima aparece variando em seu canto emboladas:a
moda dos cantadores nordestinos, que Mario de Andrade, em um dos seus _
prefacios catalogados por Lopez (1974, p.98), chamou de os "nossos rapsodos
atuais", que "transportam tudo o que escutam e léem pros seus poemas, dando .
ritmo ao que escolhem pra que caiba nas cantorias”. Um exemplo dessa incidéncia
pode ser observado no fragmento que se refere ao capitulo "A Pacuera De Oib&",
quando o herdi Macunaima, apds ter recuperado seu talismd, a muiraquitd, decide
retornar com seus manos "pras queréncias deles", ou seja, para o o
Uraricoera.Viajando sobre as dguas do Araguaia, o heréi vai "erguido na proa.da.
igaraté”, "repicando na violinha botando a boca no mundo", "fazendo embolada. e
tragados sem sentido™: j

Anti é tapejara,

- Piré-uauau

Ariramba é conzinheira 2
- Piré-uauau - *
Tapera, onde a tapera

Da beira do Uraricoera?

- Pira-uauau

Tapera tapejara,

- cabore,

. Arapagu passoca,

s e AR e e R

-cabore, ... ... . . i .- ST e e
Manos, vamos-se embora

Pra beira do Uraricoera!

- caboré.

De modo semelhante, no capitulo "Uraricoera”, o principio da suite utilizado na
eiaporagao estrutural de Macunaima mais uma vez se revela. Trata-se de um -~
capitulo que ndo apenas introduz na narrativa a origem dos festejos de bumbds,
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como deseja nos convencer o narrador ("E foi assim que inventaram a festa _
famanada do Bumba-meu-Boi, também conhecida por Boi-Bumba"), como pSe em
cena a sua representagdo lGdica, na qual cada um dos figurantes se apresenta
dancando um sapateado, permitindo que se identifique proximjdades com estas
cantigas e as cantigas do "Rito do Boi" colhidas por-Mario de Andrade no tqrceiro 1=
tomo de suas Dancas dramdticas (1982), especialmente, no que se refere a pega-.
intitulada "Danca e Cantiga do Boi", da qual se destaca 0s episédios da entrada do
boi e sua morte no bailado: e

Em Macunaima:
Meu boi bonito,
Boi alegria,

Da um adeus

Pra toda a familia!
Oh... éh bumba,
Folga meu boi!
Oh... &h bumba,
Folga meu boi!

&

'No terceiro tomo das Dangas dramdticas::

Meu boi bonito,
Boi da aligria,
Ua venda bem feita
A toda a famia!
Eua

~ Eh-bumba,

* Folga meu boi!

No episédio da morte do boi, a sombra penosa pela morte dele canta:

O meu boi morreu,
Que sera de mim?
Manda buscar outro,
- Maninha -

" Ld no Bom Jardim...

(]

No terceiro tomo das Dangas dramaticas:

La morreu meu boi, x
Que sera de mim!

Manda buscaa 6tro

- Oh maninha! -

La no Bom Jardim.

Percebe-se, com a breve discussao que realizamos acima, que Macunaima, por .
meio da leitura critica, cumpre sua fungdo social como obra literdria que nos torna
mais inteligivel sobre uma dada realidade social, conforme aprendemos com o- i
critico Antonio Candido, tanto em seus textos tedricos, quanto nas andlises de
obras literdrias por ele empreendidas, mas sdo inegdveis as palavras do autor Mario
de Andrade sobre a obra presentes em mais um dos seus prefacios ndo publicados:

A2




"Fantasiei quando quena e sobretudo quando carecia pra; que a mvengao
permanecesse arte e nao documentacgdo seca de estudo”. '
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