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Resumo: O artigo discute o modo como as politicas culturais municipais empreendidas
pela Secretaria de Cultura de Fortaleza, entre os anos 2004 e 2010, operam no
processo de ressignificacdao de identidades culturais. As reflexdes aqui apresentadas
tomam como referéncia empirica os desfiles de maracatus e de blocos de pré-Carnaval
ocorridos no Carnaval em Fortaleza, Ceara. Trata-se de apresentagdes que integram
um “ciclo de atividades” na cidade, no periodo carnavalesco, e que sdo viabilizadas por
meio de editais publicos intitulados “editais da cultura”. Do ponto de vista do poder
publico, as apresentagées de maracatus e blocos de pré-Carnaval, dentre outras
manifestacdes, promovem ideias sobre Fortaleza que a associam a uma cidade
cultural, voltada as tradicdes, desconstruindo, nesse sentido, imagens que a
relacionam somente as belezas naturais, como as de seu litoral.

Palavras-chave: politicas culturais; identidades; manifestacdes culturais; Fortaleza;
gestao municipal.

Abstract: This article discusses how the municipal cultural policies undertaken by the
Secretaria de Cultura de Fortaleza (the Department of Culture of Fortaleza), between
2004 and 2010, take part in the process of resignification of cultural identities. The
reflections presented here take as empirical reference the maracatu and the groups of
pre-carnival parades which perform during carnival times in Fortaleza - Ceara. They
happen to be part of a “cicle of activities” held in the city during the carnival, and they
are made possible by public invitations to bid. From the point of view of the public
power, the presentations of maracatu, groups of pre-carnival revelers, together with
other cultural expressions, promote ideas about Fortaleza associated with a cultural
city, focusing the tradition, and unbuilding, this way, images that associate it only with
natural beauties, such as its coastline.

Key-words: Cultural policies; identities; cultural expressions; Fortaleza; municipal
administration.
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Introducao

E tempo de carnaval'. A cidade de Fortaleza (CE) ganha outra dindmica nos
meses de janeiro e fevereiro, pois, nesse periodo, 0s espacos publicos da cidade sdo
reordenados por apresentacoes de blocos de pré-carnaval e desfiles de manifestacGes
culturais como o maracatu - pratica que rememora o cortejo de coroacdo dos reis
negros ocorrido em distintos paises, no ambito das irmandades religiosas de pretos,
desde o século XVI (SOUZA, 2002). E a partir do ano de 2007 e 2008 que,
respectivamente, os blocos de pré-carnaval e grupos de maracatu se inserem em um
conjunto de praticas promovidas pela Secretaria de Cultura de Fortaleza (SECULTFOR)
por meio de editais municipais.

Segundo informa a SECULTFOR, o estimulo a essas atividades tem como
finalidade “fortalecer as raizes culturais de Fortaleza” (FORTALEZA, 2008)” e promover
um carnaval que “dispense trios elétricos e opte pela tradigdo” (FORTALEZA, 2007a).
Por intermédio dessas agles culturais sdo instauradas, em Fortaleza, novas acepgdes
de tempo balizadoras dos usos que os brincantes e o poder publico fazem do espaco
social, promovendo inversdes de normas e valores nas areas da cidade tidas,
cotidianamente, como lugares de passagem e também naquelas estereotipadas com
terminologias degradantes.

Exemplo significativo € o da Avenida Domingos Olimpio, local de apresentacao
dos maracatus, sempre ressignificada durante o Carnaval, e hoje denominada pelo
poder publico como pélo carnavalesco “Quando Fevereiro Chegar”. E possivel observar
a inversdo da légica cotidiana também na Rua dos Tabajaras, localizada na Praia de
Iracema, onde ha varios imodveis desapropriados, em ruinas, enquanto ndo se
concretiza o projeto de revitalizagao proposto pela atual gestao municipal. A partir dos
anos 2000, ocorre a proliferagdo de discursos midiaticos e de moradores do bairro que
vinculam a Rua dos Tabajaras e seu entorno ao perigo e ao abandono (BEZERRA,
2009), sendo essa logica invertida, mesmo que brevemente, conforme foi percebido
nas observagdes de campo, pela sonoridade, movimento e colorido dos blocos de pré-
carnaval.

Fundamentando-se no estilo de apresentagdo que ocorre na atualidade, é
possivel demarcar o ano de 1937 como o do inicio das apresentacbes de maracatu em
Fortaleza, quando o maracatu Az de Ouro se apresenta no carnaval. Sobre os blocos de
pré-carnaval, o marco é o surgimento da Banda do Periquito da Madame, em 1980.
Antes da implementacao do primeiro edital de fomento aos maracatus, no ano de

2007, a pasta da cultura da atual gestdo municipal e das anteriores destinava as
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verbas a Federacdo das AgremiagOes Carnavalescas Cearesenses (FACC), e esta as
repassava as agremiagdes - exceto aos blocos de pré-carnaval, de acordo com seus
critérios, conforme explicita o estatuto da FACC. ]a os blocos de pré-carnaval passam a
receber sistematicamente apoio financeiro da prefeitura somente a partir de 2007, por
meio dos editais, pois, anteriormente a esse periodo, o poder publico apoiava-os por
meio da organizacdo do transito e de outros mecanismos que garantissem a ordem
publica.

A participacao da atual gestao municipal nessas apresentacdes representa um
dado relevante na reflexdo aqui encetada, pois a légica composicional dessas
manifestacGes, os significados atribuidos ao tempo de carnaval pelos brincantes e pelo
poder publico, além dos rearranjos simbdlicos que se promovem na cidade, estdo
intimamente relacionados as articulacGes entre cultura e politica. O conceito de cultura
€ aqui tomado como “[...] a organizacdao da experiéncia e da acdo humanas por meios
simbdlicos” (SAHLINS, 1997, p. 45); como construcdo e expressao de significados
(GEERTZ, 1990), portanto como instancia construida e vivida, experienciada pelos
individuos no curso de multiplas interagdes, com base em valores compartilhados e nos
significados que sdo atribuidos as acées (RODRIGUES, 2004).

O aporte financeiro ocorre mediante a obediéncia a alguns quesitos. O edital de
selecdo publica de 2007 para fomento as agremiagdes carnavalescas de Fortaleza
considera como maracatu todo grupo que apresente as seguintes alas: “[...] indios,
batuque, baianas, balaieiro, calunga, preto e preta velha, corte representada com suas
princesas e principes, servigais portando sombrinhas, incensos e abanadores”
(FORTALEZA, 2007b, p. 1). Além disso, solicita-se que o rei e a rainha tinjam a face
de tinta preta, também chamada de negrume. Este é um elemento peculiar dos
maracatus cearenses.

Em relacdo aos blocos de pré-carnaval, o edital de 2008 informa como critério
de selecdo a “[...] utilizacdo de bandas de sopro e metais, charangas, percussao e
baterias de escolas de samba fundamentadas em ritmos de raiz” (FORTALEZA, 2009,
p. 9). Estimula-se, também, o uso de bonecos gigantes. Como sera visto ao longo
deste artigo, as acles de brincantes e do poder publico indicam a constituicdo de uma
temporalidade marcada por tensdes e negociagdes, pois, apesar das regras impostas
pela gestdo municipal, os brincantes ressignificam suas praticas por meio de suas
I6gicas proprias.

Pressupde-se que, subjacente a essas acdes promovidas pela prefeitura, esteja

o0 interesse em redimensionar as identidades culturais em Fortaleza, em promover
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imagens relacionadas as manifestacbes culturais, de modo que se institua uma cidade
ndo vinculada somente as belezas naturais, como as praias.

De acordo com a pagina oficial da campanha eleitoral de reeleicdo da atual
prefeita, “[...] na area da cultura, nunca havia sido feito nada parecido com o que
aconteceu nesses 4 anos”?. Essa informagdo instigou a comparagdo com 0s governos
anteriores, em ambito municipal e estadual. A mencdo as gestdes anteriores nas duas
esferas politicas serd necessaria em razdo das fortes articulagdes entre essas duas
instadncias no periodo que vai de 1987 a 2002 e em razdo das imagens que associam,
enfaticamente, Fortaleza ao litoral terem sido produzidas, primordialmente, em ambito
estadual, por meio do projeto de desenvolvimento econ6mico do Ceara nas décadas de
1980 e 1990.

O presente artigo busca compreender de que modo as politicas culturais
municipais adotadas em anos recentes operam no processo de formulagdo e/ou
ressignificacdo de identidades culturais na cidade, tendo como referéncias tedricas
Sahlins (1990), Anderson (1994) e Hobsbawn (2008). Toma como dados empiricos as
manifestacGes carnavalescas, dos blocos de pré-carnaval e dos maracatus — descritos
na primeira parte do texto —, para entdo discutir em que medida as atuais politicas
culturais municipais para esse segmento interferem nas praticas tradicionais ou
recriam-nas. Apresenta, também, as concepcgbes de cultura e identidades culturais

subjacentes a essas politicas.

A cidade de Fortaleza e seus carnavais

Segundo Palmeira (2002, p.175), “[...] tudo é ‘temporalizavel’, mas so6 é
‘temporalizado’ (isto €, transformado em tempo) o que é considerado socialmente
relevante pela coletividade em determinado momento”. Na cidade de Fortaleza,
multiplas concepgbes de tempo orientam a vida das pessoas nos meses de janeiro e
fevereiro, quando se inicia o tempo de carnaval. Se para uns é um tempo marcado
pelo total extravasamento, para outros € atravessado por evitagdes e sacrificios.
Importa destacar um tempo que para muitos é especial. Tempo de congragamento, de
festejar, rememorar mitos e afetos, de expor habilidades e visbes de mundo por meio
de praticas culturais como os blocos carnavalescos e os grupos de maracatu. Tempo
conformado por atividades desenvolvidas durante todo o ano, voltadas ao bom
desempenho da performance no dia das apresentagdes. Tempo especial também para

o poder publico, pois, conforme sugere a gestdao municipal, é tempo de promogdo da
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cidade, de difusdo de simbolos identitarios e da tradigao.

Assim como outras cidades, Fortaleza conheceu o carnaval dos entrudos, das
batalhas de confete e serpentina, dos bailes em clubes elegantes, dos desfiles de
carros luxuosos e das apresentacdes de manifestacdes populares nas ruas, como 0s
blocos de carnaval, de pré-carnaval e os maracatus. Com outros significados, estes
ultimos se fazem presentes na atualidade conformando uma temporalidade que se
inicia com os blocos de pré-carnaval no més anterior ao periodo momino, geralmente
janeiro, e finda no Gltimo dia do carnaval propriamente dito.

Embora se afirme a tradicdo de algumas agremiagdes, por manterem em suas
composicdes modelos de vestimentas, coreografias e ritmos musicais, sempre houve
uma ressignificacdo desses elementos no decorrer do tempo. O contexto historico, a
intervencao do poder publico nas apresentacgoes, a difusdo de imagens sobre a cidade
e as visdes de mundo dos brincantes sao elementos cruciais no processo de atribuicao
de novos significados, pois, como afirma Sahlins (1990, p. 9): "Os homens em seus
projetos praticos e em seus arranjos sociais, informados por significados de coisas e de
pessoas, submetem as categorias culturais a riscos empiricos”.

A constituicdo do tempo de carnaval em Fortaleza é um processo que pode ser
pensado a partir dos anos 1930, quando se deu, no Brasil, com maior forga, a
propalacdo de ideias nacionalistas e a valorizagdo de praticas culturais. Epoca em que
o carnaval foi nomeado como festa brasileira, como destacou Queiroz (1999).

Segundo Oliveira (1997), o primeiro bloco a surgir no carnaval fortalezense foi o
Prova de Fogo, em 1935. Em relacdo aos maracatus cearenses, muito se aponta o ano
de 1936 como o do surgimento dos maracatus cearenses, particularmente em razao da
fundacdo do Az de Ouro, quando Raimundo Alves Feitosa vislumbrou a concepcdo de
um maracatu em Fortaleza, inspirado nos maracatus observados em Pernambuco. No
Carnaval de 1937, o Az de Ouro foi chamado a participar do desfile de rua de Fortaleza
a convite do rei momo Ponce de Leon (COSTA, 2009). Embora a década de 1930 firme,
no contexto do carnaval, o inicio dos maracatus cearenses, Marques (2009) e Barroso
(2005) apontam a existéncia de congos e maracatus na cidade desde o fim do século
XIX. Em suas memorias, Gustavo Barroso narra que, em fins do século XIX, “[...] filas
de negros, de pessoas cobertas com cocares, com saiotes de penas, dancavam e
cantavam soturnamente ao som dos batuques e maracas” (BARROSO, 2000, p. 46-
47). Trata-se, diz o autor, dos maracatus do Outeiro, da Apertada Hora, do Moinho
Conrado, da Rua S3ao Cosme, do Morro do Moinho e da Prainha, referenciando os

bairros nos quais essas praticas ocorriam.
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Sobre o “carnaval de rua” - expressao popularmente atribuida aos desfiles que
ocorrem nos espagos publicos de Fortaleza -, destacava-se, também, a presenga dos
“sujos”, blocos que expressavam satiras politicas e sociais. Segundo Pires (2004), apds

a Segunda Guerra Mundial em 1947, ganhou notabilidade o corddo das Coca-Colas:

[...] homens vestidos com saiotes, alguns gravidos [...]. Era uma
referéncia satirica as jovens que frequentavam as vesperais na Vila Morena,
depois Estoril, o velho casardao da praia do Peixe, hoje praia de Iracema, para
dancgar com os militares americanos durante a Segunda Guerra Mundial (PIRES,
2004, p. 20).

Nessa época, de acordo com Militdo (2007), os Diarios Associados criaram um
concurso de premiagdo para o “carnaval de rua” de Fortaleza, que, segundo o autor,
incentivou a participacao de blocos carnavalescos, maracatus e corddes no carnaval.
Em 1960, o “carnaval de rua” tornou-se uma atividade de carater competitivo,
promovida pela Prefeitura Municipal de Fortaleza. Nas décadas de 1950 e 1960,
surgiram os maracatus Estrela Brilhante, Ledo Coroado, As de Espadas e Reis de Paus.
Os dois ultimos, inspirados em cartas de baralho, aludindo ao carater competitivo dos
desfiles; os dois primeiros, em animais totémicos africanos, como ocorre nos
maracatus pernambucanos (COSTA, 2009).

Na década de 1960, periodo da ditadura militar no Brasil, as escolas de samba
da cidade do Rio de Janeiro aludiam a brasilidade e a simbolos de identidade nacional,
produzindo um modelo de carnaval que influenciou varias cidades brasileiras.
Sambistas e passistas de agremiagOes carnavalescas do Rio de Janeiro, como
Académicos do Salgueiro e Unidos do Lucas (PIRES, 2004, p. 34), foram convidados a
expor suas experiéncias na cidade de Fortaleza. Tal visita fez com que muitos blocos
cearenses virassem escolas de samba, como ocorreu com o bloco Ispaia Brasa,
referéncia até 1979, quando encerrou suas participacées no carnaval de Fortaleza por
elevadas dividas contraidas, ja que os recursos disponibilizados pela prefeitura, na
época, eram infimos.

Inicialmente, o “carnaval de rua” de Fortaleza foi organizado por 6rgdos da
imprensa, juntamente com a Federacao Carnavalesca, criada em 1948 (COSTA, 2009).
Em 1960, a prefeitura iniciou sua participacdo nas festividades carnavalescas,
conforme relata Militdo (2007).

As relacbes entre brincantes e poder publico sdo tensas desde essa época, pois,
se em cidades como Salvador e Recife, o “carnaval de rua” sempre contou com o apoio

sistematico do poder publico e com a crescente participagdo de entidades privadas,
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como destaca Costa (2009), em Fortaleza as gestdes municipais e estaduais sempre
conferiram parco apoio financeiro a festa. Em razdo disso, ocorreram, desde 1963,
inUmeras suspensodes dos desfiles de blocos, cordGes e maracatus como forma de
protesto dos brincantes junto ao poder municipal.

Segundo Costa (2009), no inicio da década de 1980, difundiu-se em Fortaleza a
ideia de um esvaziamento da cidade no carnaval. Essa concepcdo foi agucada na
década de 1990, devido ao grande interesse por cidades como Olinda e Salvador e
pelas festividades ocorridas no litoral do Ceara, cujo modelo &, ainda na atualidade, o
de som eletronico reproduzido por trios elétricos. Entre os anos 2000 e 2006, matérias
do jornal O Povo explicitavam a auséncia de atragcdes carnavalescas na cidade, ou
traziam debates entre gestores culturais e presidentes de agremiacdes sobre o
assunto. A partir do ano de 2007, entretanto, os jornais locais noticiam mudangas no
pré-carnaval e no carnaval, em razdao do crescente nimero de blocos na cidade, que
atraem a simpatia do fortalezense, bem como a ampliacdo da oferta de shows de
bandas com repercussao nacional, como Beth Carvalho, Diogo Nogueira, Zeca Baleiro,
Mano Chao, Orquestra Imperial, Moraes Moreira, dentre outros artistas.

Na década de 1990, a participacao das gestGes municipais ocorria mediante o
controle do transito nas imediagdes das ruas e avenidas onde ocorriam os desfiles e
ainda pelo repasse de uma verba a Federacdo das AgremiacOes Carnavalescas
Cearenses (FACC). Vale notar que essa entidade foi fundada em 1948 pela iniciativa de
pessoas envolvidas com manifestacdes culturais na cidade, em particular os blocos
carnavalescos e os maracatus, como afirmou Calé Alencar, ex-presidente da instituicao,
em entrevista concedida no ambito da pesquisa (CRUZ, 2008). Dentre as
responsabilidades da instituicdo, estava a negociacdo de verbas com o poder publico
para a producgdo do carnaval, o estabelecimento das normas do desfile e a elaboragdes
de leis de incentivo as manifestagbes culturais no Ceara. Conforme se verifica no
estatuto da FACC, cabia a entidade o recebimento da verba municipal e o repasse as
agremiacoes, sendo 20% do valor bruto destinado a FACC, e 80%, as agremiacoes
associadas.

Devido ao incipiente nUmero de blocos de pré-carnaval na década de 1980, foi
somente nos anos 1990, com o surgimento do bloco Quem é de Bem Fica, que essa
modalidade de festa se firmou em Fortaleza. Até entdo, as festas carnavalescas nas
ruas da cidade eram, predominantemente, marcadas pelos desfiles dos maracatus.
Com o aumento da atuacdo dos blocos de pré-carnaval, a temporalidade do carnaval

se expandiu, propiciando novas percepcgdes de tempo e espago na cidade. Desde o seu
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surgimento, os blocos viabilizam suas apresentagdes com investimentos particulares,
pois nunca contaram com verbas publicas, como também ndo fundaram uma
associacdo para representa-los. Mesmo despertando fortes sentimentos de
identificagdo nos fortalezenses (PEREIRA, 2008), os blocos passaram a receber apoio
da prefeitura apenas a partir de 2007, com a criagao dos editais municipais.

As diferentes praticas culturais existentes em Fortaleza, como os blocos de pré-
carnaval e os maracatus, imprimem significados diversos a cidade e a festa
carnavalesca, de modo que as tramas do tempo de carnaval se configuram por meio do
didlogo entre as distintas manifestagées que se apresentam nesse periodo pelas ruas,

pracas, largos e da cidade.

Ah! Fortaleza: os blocos de pré-carnaval

Na atualidade, a prefeitura registra 60 blocos de carnaval em Fortaleza. Por
todo o més de janeiro, durante os finais de semana, os blocos exibem suas
performances em espacos publicos da cidade. Alguns blocos realizam o desfile nas
ruas; outros se apresentam em palcos, pragas ou largos. No ritmo de marchinha ou
samba-enredo, os blocos elegem o repertério musical conforme gostos particulares.

Janius Soares, fundador do bloco Periquito da Madame, no ano de 1980, afirma,
em entrevista ao jornal O Povo do dia 21 de janeiro de 2010, ser o precursor do pré-
carnaval de Fortaleza. A ideia, diz o senhor, foi resultado de suas experiéncias com os
carnavais de Sado Luiz e Salvador. No inicio, o bloco foi convidado a se apresentar no
Clube dos Diarios, a época, localizado na orla de Fortaleza. Segundo Janius, “[...] era
tanta gente que ficava um pessoal do lado de fora e o bloco tinha que sair pelas ruas”
(ASSIM ...0 POVO, 2010).

Durante os 30 anos de existéncia do bloco Periquito da Madame, ocorreram
mudancas acerca das ruas eleitas para realizar o desfile. No entanto,
independentemente do trajeto, o bairro escolhido foi sempre a praia de Iracema. Ha
seis anos o bloco ndo realiza o percurso pelas ruas, permanecendo, do inicio ao fim da
apresentacao, no largo Luiz Assungdao, mais conhecido por largo do Mincharia. Situado
a alguns metros do mar, era tido, no passado, como reduto de boémios, como indica
uma placa fixada na parede do quiosque, ao apresentar o fundador do bar como “da
alta boemia”. O estilo de apresentacdo do bloco também mudou, pois ja ndo ha mais o
percurso dos brincantes pelas ruas da praia de Iracema, trajados com fantasias,

conforme indicam as fotografias do Museu da Imagem e do Som (MIS), cantarolando
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marchinhas carnavalescas com o acompanhamento sonoro de um carro de baixa
poténcia, como descreveu Janius Soares na matéria jornalistica mencionada
anteriormente. Essa opgdo por nao desfilar revela que cada bloco tem diferentes
maneiras de atuar e que elas sofrem mudancgas ao longo do tempo. Essas constantes
mudancgas, por outro lado, indicam que a tradicdao ndo deve ser pensada de forma
estatica, mas no sentido dado por Sahlins (1990) de que a cultura €, constantemente,
alterada na acdo e de que toda reproducdo cultural € também uma alteragdo, porque,
como afirma o autor, os homens repensam, criativamente, seus esquemas
convencionais.

Ainda que outros blocos sigam a mesma orientacdo de nao realizar desfiles
pelas ruas ha diferencas entre eles quanto ao estilo musical, a utilizagdo de produtos
como espumas, confetes, bonecos gigantes e a faixa etaria dos brincantes. Apesar da
desapropriacdo de muitos imodveis na Rua dos Tabajaras, o largo do Mincharia
permanece com sua antiga clientela, sendo a quinta-feira o dia preferido para reunir os
amigos, segundo o entrevistado Janius Soares.

Nas proximidades do largo do Mincharia, situa-se o bar da Mocinha, cuja
proprietaria foi homenageada pela prefeitura no ano de 2009, a qual transformou o
recinto em poélo carnavalesco, distribuindo mascaras com o rosto de sua proprietaria.
Cotidianamente, o bar da Mocinha é denominado “pagode da Mocinha”, em razao das
rodas de samba promovidas por fregueses, que se dizem aficcionados pelo ritmo.
Quando chega o pré-carnaval, o bar é ocupado pelo bloco Num Ispaia se ndo Enche,
dirigido por Dilson Pinheiro, conhecido em Fortaleza por ser um dos criadores do
famoso bloco Quem é de Bem fica, em 1990, no bairro do Benfica.

Dilson é musico e apresentador de um programa de televisdo local. Com uma
banda musical que o acompanha em seus shows durante o ano, o vocalista exibe, no
pré-carnaval, um vasto repertério de marchinhas carnavalescas. Nessas
apresentagoes, parte expressiva dos brincantes acompanha o bloco, de pé, no espaco
das calcadas e do asfalto, com gestos e passos que fazem alusdo a letra da musica,
como o aceno de bandeirinhas brancas quando o vocalista canta Bandeira Branca,
musica consagrada na voz de Dalva de Oliveira. Ha brincantes que optam por mesas;
outros preferem recostar-se sobre o balcdo do bar, cuja aglomeragao impossibilita a
nitida visualizagdo da fachada.

O bloco Num Ispaia Se Ndo Enche ndo é delimitado por cordas, sendo os
arredores do bar da Mocinha, calcadas e asfalto da rua frontal, bem como o

posicionamento da banda, os principais referenciais dos brincantes. Com muita
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proximidade, os brincantes se apertam para possibilitar a passagem de outros blocos
que desfilam pela rua lateral e também para ndo adentrar no espaco de outro bloco,
que se concentra praticamente ao lado, denominado Que Merda é Essa. Os brincantes
desse bloco ocupam um espaco triangular geograficamente desenhado pelo
cruzamento de algumas ruas proximas. Nesse espago, os musicos do Que Merda é
Essa afinam os instrumentos, aquecem a voz, cantarolando musicas especialmente
compostas para o bloco, ingerem bebidas, movimentam o corpo ao som da musica do
bloco vizinho, o Num Ispaia se nao Enche, e dos outros blocos que passam, como, por
exemplo, As Matracas de Iracema. A distincdo mais acentuada desse ultimo bloco,
diga-se de passagem, é a utilizacdo de mascaras brancas a esconder a face, bem como
o traje de macacdes fechados que cobrem todo o corpo de seus integrantes.

Em razdo do grande fluxo de blocos nas imediagbes do bar da Mocinha, sdo
necessarias sucessivas paradas da banda do bloco Num Ispaia se nao Enche.
Entretanto, isso € momentdneo, pois as atividades do bar cessam bem mais tarde,
apos a passagem da maioria dos blocos. Mesmo que a impressdo seja a de que as
fronteiras sdao apagadas em razdo do encontro momentaneo dos blocos, é possivel
identificar o pertencimento de grande parte dos brincantes pelas vestimentas que os
referenciam a determinados blocos, bem como pelo esforco empreendido para nao
serem levados pela multidao.

Se ha blocos que concentram suas atividades em um mesmo lugar, existem
outros que caminham por trajetos previamente planejados e acordados com a
prefeitura. Além dos trajetos, os horarios, atualmente em acordo com os editais, sd@o
previamente disponibilizados pela Secretaria de Cultura de Fortaleza. Desse modo, os
blocos dialogam entre si ndo apenas pela proximidade, mas também pela distancia.
Cada um sabe o horario de apresentacdo do outro. O bloco Que Merda é Essa, por
exemplo, s6 realiza seu desfile no sentido da praia, quando o bloco Cheiro ja realizou
sua apresentacdo no sentido contrario.

Durante toda a década de 1990, a praia de Iracema, uma regido de alto valor
imobiliario, recebeu intervencbes urbanisticas do municipio e do governo estadual,
promovendo grande afluxo de turistas e moradores. As apropriacdes que artistas e
professores universitarios fizeram de alguns bares e restaurantes na Rua dos Tabajaras
e em seu entorno promoveram representacdes que, no passado, associaram aquele
bairro a boémia e a intelectualidade.

Mas ndo ha blocos somente nessa parte da cidade. Outro bairro de grande

repercussdo no pré-carnaval é o Benfica. Situado nas proximidades do centro da
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cidade, sua caracteristica principal é ser um bairro universitario, em razdo de abrigar
as duas principais universidades publicas e o Instituto Federal de Educagdo, Ciéncia e
Tecnologia (IFCE), além de ser uma regido marcada pela atuagdo politica. Ali se situam
sedes sindicais e de partidos politicos de esquerda, ali se da a efervescéncia das
campanhas eleitorais, o acompanhamento dos seus resultados e as festas
comemorativas pos-eleicdes. Dadas essas caracteristicas, também ¢ visto com um
bairro marcado pela boemia, abrigando antigos e tradicionais bares frequentados por
estudantes e pela intelectualidade local.

No bairro do Benfica, ha blocos com 10 anos de fundacdo e outros com apenas
dois anos. Cada um dos cinco blocos constrdi representacdes de si. Entre os
brincantes, ha recorrentes discursos que representam o bloco no qual participam com
caracteristicas estereotipadas do bairro, como a boemia, a tradicdo e a
intelectualidade. Como também ha referéncias a loucura, por existir um sanatério na
avenida onde esta situada a Universidade Federal do Ceara.

As pracas do bairro do Benfica sdo tomadas também por aqueles que as
utilizam como lugar a ser ocupado durante toda a apresentagdao, como ocorre com oS
brincantes do Segura o Copo, que, fantasiados ou nao, realizam sucessivas voltas pela
praca, acompanhados por uma banda de sopro e metal, que mescla marchinhas
tradicionais com musicas atuais.

Caso nao haja simpatia pelo estilo musical, basta caminhar algumas quadras
para localizar o bloco Luxo da Aldeia, composto por jovens estudantes universitarios
gue optaram por apresentagdes no palco desde 2005, ano de sua fundagdao. O grupo
inicia suas apresentagdes com a musica Terral, de autoria do compositor cearense
Ednardo. Nela, destacando o trecho que sugere a escolha do nome do bloco: “[...] eu
sou a nata do lixo, eu sou o luxo da aldeia, eu sou do Ceara”. O repertdrio € composto
somente por musicas de artistas cearenses, como forma de homenagear a “cultura
musical de nossa terra”, conforme explica a primeira pagina do livro que traz o
repertério do grupo.

Muitos sdo os blocos e distintas sdo suas caracteristicas. No entanto, parece
haver um sentimento comum aos brincantes: a nostalgia. Nas observacdes de campo,
foram recorrentes os discursos sobre o pré-carnaval como um meio de reviver antigos
carnavais. Se para uns o termo “antigo” aparece associado a infancia, quando, junto
com os familiares, frequentavam os bailes carnavalescos na escola ou nos clubes, para
outros o sentimento vincula-se ao tempo da adolescéncia. Percebe-se, também, o

desejo de rememorar um passado que ndo se prende a cidade de Fortaleza.
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Relembram mitos, recontam o passado da cidade e reinventam o seu presente. A
medida que o bloco se apresenta, os brincantes acionam, por meio das lembrancgas,
memodrias individuais que falam de cada um e também memodrias coletivas que falam
do grupo, da histéria de Fortaleza. Rememoram-se bairros, bares, ruas, pragas e casas
de um periodo distinto. Como sugere Pamuk (2007), ao narrar suas experiéncias de
vida em Istambul, os individuos recontam com os olhos da memoéria a historia da
cidade. Certamente, passado e presente, naquele momento, se entrecruzam e, com
isso, nos informam que tempo e espaco ndao podem ser dissociados, devendo ser
pensados como fluxos, como processos.

Quando os ultimos dias do més janeiro se aproximam, os jornais se despedem
dos blocos de pré-carnaval e saitdam o carnaval que chega com seus maracatus,
afoxés, cordGes e escolas de samba distribuidos por toda a cidade. No presente, dentre
os sete podlos produzidos pela prefeitura, o pélo denominado Quando Fevereiro Chegar
recebe maior atengao em infraestrutura, pois nele se concentra o desfile competitivo
das agremiacoes. Cada dia é reservado a apresentacdao de uma agremiagdo, sendo o

domingo de carnaval eleito para os maracatus.

Que venha o carnaval: os desfiles dos maracatus

Multiplos sdo os desenhos produzidos na Avenida Domingos Olimpio, no
carnaval. No periodo de apresentacdo dos maracatus, a avenida se reordena: ocorre a
suspensdo do transito de automoveis nas duas pistas de rolamento. A area reservada
aos desfiles corresponde a largura de um dos lados da avenida, sendo, em média,
quatro quildmetros percorridos pelas agremiagdes carnavalescas. Ao longo da area,
encontram-se arquibancadas dispostas para o publico e camarotes para os convidados.
Ja a outra pista se destina ao comércio de bebidas, lanches e artigos carnavalescos,
como mascaras, confetes e espumas. Por toda a avenida, observa-se a sociabilidade
entre aqueles que buscam amigos, namorados, bebidas ou estdo aguardando o inicio
dos desfiles. Parte expressiva das pessoas que prestigiam os maracatus é parente ou
amiga dos brincantes, sendo a grande maioria oriunda de bairros da periferia. Ha
também pessoas da vizinhanca, especialmente senhoras e criangas.

No ano de 2008, Cruz (2008) observou a dindmica de alguns maracatus nos
arredores da Avenida Domingos Olimpio, nos momentos que antecedem a
apresentacao. Relata a autora que, nas ruas de maior concentragdo dos maracatus,

ouviam-se vozes em elevado volume e percebiam-se 0s passos apressados, notavam-
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se a intensa busca por fantasias dentro de caixas, os ensaios das coreografias e a
afinacdo de instrumentos; os gestos para recobrir o corpo de cor e brilho, e da
aplicacao de pinceladas sobre a face, produzindo a grossa camada de tinta preta
chamada pelos brincantes de negrume. Para os brincantes, essa é a apresentacdo mais
importante do ano. Por isso, os cuidados com a performance prosseguem até o inicio
das apresentacdes. A festa inicia-se no fim da tarde de domingo e prolonga-se por
toda a madrugada. No ano de 2010, doze maracatus desfilaram na Avenida Domingos
Olimpio.

Participam do desfile dos maracatus somente aqueles que teatralizam o cortejo
de coroacdo dos reis negros. Na fala dos brincantes, a coroacdo remete,
principalmente, a praticas ocorrida em cidades brasileiras no século XIX, quando
negros, cativos ou ndo, elegiam seus lideres no ambito das irmandades religiosas de
pretos e, no periodo das festas religiosas, realizavam a coroagdo do rei negro na igreja
(SOUZA, 2002). Ha também referéncias as coroagdes no continente africano antes da
didspora. Os dirigentes do maracatu Nacao Iracema, por exemplo, militantes negros no
Ceard, reportam-se, constantemente, as coroagdes africanas e a dangas africanas
quando elaboram o enredo do desfile (CRUZ, 2008).

Os desfiles dos maracatus se caracterizam por vestimentas pomposas, adornos
coloridos e reluzentes, coreografias bem marcadas, impulsionadas pelo ritmo da
musica que, segundo os brincantes, relembram as “lamentagbes dos escravos nas
senzalas”. Contrapondo-se a essa cadéncia solene, ha os maracatus Nagdo Fortaleza e
0 Solar, com uma proposta de ritmo mais acelerado e fantasias menos volumosas.

De maneira geral, a frente do grupo vem um homem com o rosto pintado de
preto, segurando um estandarte que menciona o nome do maracatu, a data de sua
fundacdo e o emblema do grupo. Em alguns maracatus, uma pessoa carrega em suas
mados um incensario, que exala fumaca perfumada, ou um recipiente com agua e flores
brancas. A posicdo do incensario no desfile ndo é fixa, pois, com um ritmo de corpo
caracteristico, ele percorre a avenida acompanhando diferentes alas. No entanto, em
grande parte do tempo do desfile, ele se posiciona atras do porta-estandarte.

Na ala dos indios, os componentes utilizam as cores amarela, vermelha e verde
nas indumentarias e na face. As meninas fazem trancas nos longos cabelos negros e
usam vestimentas sumarias. As performances sdao compostas por passos curtos e
dancas indigenas, como o toré.

Apos a ala dos indios, segue-se a dos africanos — embora haja grupos, como o

Vozes da Africa, que apresentem aqui homens com malabares em chamas. Na ala dos
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africanos, alguns grupos enfatizam a palha nas vestimentas e nos adornos, mas
preferem o rosto com leves tragos brancos ou vermelhos, diferentemente de outros,
que recobrem parte da face de tinta branca, a testa de vermelho e envolvem os olhos
de preto. Sobre a cabeca, pdem cocares com volumosas penas brancas e vermelhas;
sobre o corpo, colocam apenas saiotes.

Logo em seguida, vem a ala dos orixas. Quando passam, os maracatus causam
reagoes diversas no publico, como olhares fixos, aplausos e sorrisos. Os componentes
das alas dancam distanciados uns dos outros e esbocam expressGes faciais sérias.
Alguns grupos empreendem um esforco maior nessa ala, exibindo carros mecanicos
com orixas. Mesmo ndo sendo uma parcela quantitativamente expressiva, ha grupos
gue possuem intima relagdo com religides afrobrasileiras.

Contrastando com as cores vibrantes dos orixas, seguem-se as baianas, que
percorrem a avenida com saias rodadas, blusas brancas e um turbante adornando a
cabeca. De vestimenta semelhante a de uma baiana, porém colorida, segue
rodopiando, com uma boneca a mdo, uma brincante no papel de -calunga.
Aproximando-se da corte, a Ultima ala do desfile do maracatu, vem o balaieiro. Com
gestos leves e elegantes, o rapaz conduz sobre sua cabeca uma cesta de frutas
tropicais, denominada balaio. Seus trajes chamam a atencdo por causa do longo
vestido colorido e cheio de babados, e também pelo rosto tingido de negrume, pelo
uso de batom de cor vermelha e pelos muitos brincos e colares que adornam seu
corpo.

A ala da corte, que encerra o desfile, € composta por rei, rainha, principes,
princesas, damas de honra e vassalos. Um dos vassalos rodopia em torno da rainha,
carregando um enorme guarda-sol colorido; o outro abana a rainha com um enorme
leque. Com movimentos lentos e saudando o publico com acenos e sorrisos, a rainha -
tradicionalmente representada por um homem - é a personagem tida como de maior
importancia. Desse modo, sua indumentaria, de grande volume, possui plumas de
avestruz e abundantes bordados com lantejoulas, além da coroa recoberta de brilho
amarelo e pedras reluzentes. Todos trazem o rosto pintado de preto.

O climax do desfile ocorre nos momentos finais, quando o cortejo se aproxima
dos camarotes onde estdo as autoridades publicas. A rainha faz acenos e é
calorosamente aplaudida. Em anos anteriores, houve coroagdes da rainha nesse
momento final. Na atualidade, as rainhas ja adentram a avenida com a coroa posta
sobre a cabega. Apds os camarotes, os brincantes deixam suas posicdes rituais,

buscam bebidas para se refrescar e procuram por amigos para tecer comentarios sobre
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o desfile.

A descricdo dos blocos de pré-carnaval e dos maracatus empreendida nas
paginas anteriores buscou oferecer ao leitor uma visdo geral da dinamica do carnaval
em Fortaleza para que, nos proximos topicos, seja possivel acompanhar, com mais
clareza, a discussdo sobre os efeitos dos editais municipais sobre essas praticas ja
tradicionais na cidade, sua forga como politica publica de incentivo ao turismo, bem
como sobre a forma como os blocos agem em relacgdo as exigéncias dos editais.

Por outro lado, a riqueza dos dados apresentados, no sentido de revelar a
multiplicidade de formas de apresentacdo adotadas pelos blocos, bem como as
variacGes ocorridas ao longo do tempo, mesmo antes da existéncia dos editais, leva-
nos a atentar para as diferencas apontadas por Hobsbawn (2008) entre costume e
tradicdo. Considera o autor que as rotinas, ou o que ele denomina “redes de
convengoes” tém justificativa apenas técnica, e ndo ideoldgica, diferenciando-se das
tradicoes, de conteudo altamente simbdlico. Entretanto, como ficara mais claro no
topico seguinte, no caso aqui estudado, o processo de invengdo e reinvencao das
tradicoes e dos principios identitarios por meio dos editais opera exatamente pelo
controle das convencgdes e das rotinas de apresentacdao dos blocos e das performances
dos brincantes. Nesse sentido, julga-se mais produtivo atentar para a relagdo entre
convengao e acao, como proposta por Sahlins (1990). Ou seja, a sintese entre
estrutura e agdo, ou, de forma mais clara, entre esquema cultural e acdo simbdlica,
entre conceitos culturais e experiéncia humana, tomando a cultura como um objeto
histérico sujeito a constantes ressignificacdes, informado tanto pelo esquema cultural,

como pela pratica dos sujeitos.

Politicas Culturais, Politicas de Identidades: o olhar do poder publico para

blocos de pré-carnaval e maracatus

O pressuposto deste artigo € que, subjacente as acles promovidas pela
prefeitura de Fortaleza a partir de 2006, em especial ao lancamento dos Editais da
Cultura, que fomentam o carnaval fortalezense, esta o interesse em redimensionar as
identidades culturais em Fortaleza, em promover as manifestacdes culturais, de modo
que se constitua a imagem de uma cidade vinculada ndo somente as belezas naturais.
Tal fato vem se contrapor a difusdo de imagens sobre Fortaleza e o Ceara nas gestoes
municipais e estaduais anteriores, mormente no periodo correspondente, na esfera

estadual, aos governos de Tasso Jereissati e Ciro Gomes, conhecido como Governo das
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Mudancas. Trata-se de um periodo politico no Ceard, entre os anos 1987 e 2002, em
gue ocorreram gestdes sucessivas de prefeitos e governadores filiados ao antigo PMDB
e ao PSDB3. Ainda que seja em ambito estadual que a expressdo Governo das
Mudancas ganhe forga, € importante destacar que, nesse periodo, ocorreram aliangas
politicas entre prefeitos da capital e governadores (FORTE, 2004), de maneira que as
politicas culturais, em particular o apoio a manifestagdes carnavalescas, devem ser
compreendidas considerando essa relacdo proxima entre governos municipais e
estaduais no referido periodo®. A eleicdo de Luizianne Lins, do Partido dos
Trabalhadores (PT), em 2002, representou uma ruptura com esse ciclo politico.

Em linhas gerais, a maior ambicao dos chamados Governos das Mudancas era
modernizar o Ceara. Para tanto, investiram em projetos industriais que
proporcionassem ao estado negociagOes internacionais e configurassem uma imagem
positiva para o Ceard, visto, até entdo, como em situacdo de atraso e miséria. Com o
desdobramento dessas acles, o litoral cearense passou a ser forte elemento de
atratividade turistica, sendo criadas, naquele periodo, representacdes de Fortaleza
como a “Miami do Nordeste”, ou ainda o “Caribe brasileiro” (FORTALEZA...O povo,
1994).

O que se verifica no presente, quando do exame da pagina da Secretaria de
Turismo do Municipio de Fortaleza (SETFOR), é que a gestao da atual prefeita nao
renega o litoral como propiciador do turismo na cidade e no estado. O turismo §&,
certamente, item de atencdo do poder municipal, pois as atividades promovidas pela
Seculfor - como as festas de réveillon, o pré-carnaval e o carnaval em si — acontecem
em periodo de férias escolares e feriados nacionais. Mas um dado peculiar revelado na
analise de matérias jornalisticas do jornal O Povo, veiculadas entre os anos 1990 e
2010, durante os meses em que ocorrem o pré-carnaval e o carnaval na cidade, é que
a mudanca de significado atribuido ao tempo de carnaval em Fortaleza se acentuou na
atual gestdao. Nos anos anteriores, os cadernos Turismo, Economia e Vida & Arte, do
referido jornal conferiam pouca visibilidade a essas festividades, explicitando notas
sobre as festas em tom de informes ou noticiando os conflitos que perpassam a
producdo dessas praticas culturais em razdo do baixo apoio financeiro e simbdlico por
parte da prefeitura. Outro aspecto interessante percebido no caderno Turismo foi que o
carnaval de Fortaleza era e ainda é apresentado como periodo convidativo ao
descanso, ndo sendo enfatizado, até o inicio dos editais, o desfile dos maracatus como
opcao de entretenimento ao turista. Entre os anos de 2006 e 2010, entretanto, houve

mudancgas significativas e gradativas, como o maior destaque aos desfiles das
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agremiacdes no carnaval e, sobretudo, dos blocos no pré-carnaval. Isso se observa,
por exemplo, na matéria de capa do jornal O Povo de 17 de fevereiro de 2010, com a
chamada em letras garrafais: “Fortaleza tem Carnaval, sim, senhor!

Um dos pontos mais importantes que vieram a tona a partir das observacGes de
campo é que o pré-carnaval e o carnaval sdo utilizados como ferramentas importantes
para as propostas de ressignificacdao de imagens da cidade, idealizadas pela atual
gestdo municipal. As festividades promovidas para o carnaval seguem uma logica que
explicita valores aliados a tradicdo, a valorizacdo da cultura local, ao “resgate” das
raizes, ao incentivo ao carnaval festivo e ao turismo familiar. Se, de um lado, a
prefeitura dedica atencgdo a producdo de um carnaval voltado aos “valores tradicionais
de seu povo”, por outro lado, é preciso destacar que o carnaval cearense das Ultimas
décadas, o chamado “carnaval das praias”, ocorre em distintos municipios com shows
de bandas baianas e trios elétricos. Outro ponto importante se refere as tensdes entre

III

“industria cultural” e “cultura popular”, pois, se de um lado a gestdo fortalezense nao
incentiva o modelo “Carnaval de Praia”, sugerindo serem produtos mercantilizados que
ndo representam a “cultura cearense”, ocorre, no periodo turistico, inclusive no
carnaval, a contratacao de bandas de repercussdo nacional para se apresentarem na
cidade.

No Cearda, existem hoje discordancias politicas entre a esfera municipal e a
estadual®, porém é possivel verificar consonéncias entre as Secretarias de Cultura do
municipio e do estado em diversas agbes culturais. Segundo o atual secretario de
cultura estadual, é preciso construir, em Fortaleza, espacos fisicos, tais como “[...] o
bumbddromo, em Parintis, para que bandas com forré tradicional, grupos de reisados e
maracatus se apresentem durante todo o ano” (UNIVERSIDADE VIVA, 2010). Sao
recorrentes discursos do secretario sobre a urgéncia em alcar o Ceara ao posto de
estado cultural e, para tanto, julga necessario fortalecer as politicas de incentivo aos
maracatus, reisados, bois, dentre outras manifestacoes tidas como populares.

Ha, portanto, um didlogo entre as esferas estadual e municipal quanto aos
marcadores de diferencas que permitem construir uma nova identidade para a regiao.
Entendendo que a identidade é relacional e situacional (CUNHA, 1978, MARCUS, 1991,
FELDMAN-BIANCO e CAPINHA, 2000), pode-se verificar nas propagandas e campanhas
publicitarias do governo do estado, bem como nos veiculos de informacgao institucional
do municipio, que ha uma referéncia mais agugada, em alguns momentos, a simbolos
identitarios tidos como cearenses. Além dos simbolos que, de forma mais generalizada,

remetem ao Nordeste, como o sol, a praia e a jangada, enfatizam-se também a
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castanha de caju, o bordado, as rendas, a cachaca - e, em outros momentos,
notadamente no carnaval, ganham forca manifestacGes proprias de Fortaleza enquanto
representativas de tradicdo, como € o caso dos maracatus e blocos. Em outros
momentos, ainda, o mandacaru, a seca e 0 cangago contrastam com a ideia de uma
cidade “moderna”, associada aos arranha-céus, aos resorts e estruturas que mesclam
tradicdo e contemporaneidade, como é o caso do complexo Centro Dragdo do Mar de
Arte e Cultura®.

Preocupagdes com o turismo, a natureza do carnaval de Fortaleza e a promogao
de eventos que transformem Fortaleza em uma cidade cultural sdo pautas politicas da
atual prefeita Luizianne Lins. Isso ficou explicito no periodo das eleigdes, em outubro
de 2008, quando a prefeita concorreu com éxito a reeleicdo. O marketing politico de
Luizianne Lins afirma que sua gestdo é inovadora, pois, ao contrario das anteriores,
volta suas atencdo ao sistema cultural (produgdo, circulagdo e consumo de bens
culturais), sendo dada grande visibilidade a criacdo da SECULTFOR e a implementagdo
dos Editais da Cultura.

De acordo com o Didrio Oficial do Municipio de 17 de margo de 2007, os Editais
da Cultura possibilitam a populagdo a realizagdo de projetos (de teatro, musica, dancga,
audiovisual, literatura, festas populares etc.) financiados pela gestdo municipal e
viabilizados por meio de uma politica cultural municipal que ocorre em consonancia
com a politica nacional de cultura, apoiada pela Lei Organica do Municipio e em
parceria com outros 6rgdos gestores da area social do municipio. Este € um dado
importante, pois acdes empreendidas pela SECULTFOR, da prefeitura, e pela SECULT,
do governo do estado, a partir de 2002, foram viabilizadas por medidas adotadas no
cenario nacional, em especial com a posse do compositor Gilberto Gil no Ministério da
Cultura (MINC). Rubim (2007) indica algumas linhas de acao do Ministro Gilberto Gil,
tais como a atencdo dada as culturas populares pela Secretaria de Identidade e
Diversidades Culturais, a operacionalizagdao do Fundo Nacional de Cultura, que passou
a ser definido com base na concorréncia de projetos, e a implementacdo de editais de
apoio a cultura.

Em consonancia com tais politicas nacionais de cultura, o programa politico
oficial da atual prefeita de Fortaleza afirma que a SECULTFOR responde pela

III

implementacdo de programas de estimulo as “manifestacées da cultura tradicional” e
que, dentre outros objetivos, o 6rgao deve “afirmar e reconhecer a diversidade cultural
existente na cidade”. Logo que houve o anuncio do primeiro Edital da Cultura para os

blocos carnavalescos, Beatriz Furtado, a época presidente da Fundacdo de Cultura,
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Esporte e Turismo (FUNCET)’, declarou que “[...] toda politica da prefeitura é para
requalificar os espagos publicos. Queremos uma cidade alegre e tomada pela
populagdo” (COMECA... 2006).

Assim, as acdes empreendidas pelo atual gestao municipal buscam enfatizar o
carater da tradicdo como elemento importante da identidade fortalezense. Ressalte-se,
por exemplo, o incentivo ao forrd tradicional (xote e baido) no mercado dos Pinhdes, o
festival de quadrilhas na Praga do Ferreira - local tido como simbolo da cearensidade -
, 0 fomento aos blocos de pré-carnaval e também o desfile dos maracatus na avenida

Domingos Olimpio.

Politicas de controle da tradicdo, politicas de identidade

O carnaval é uma manifestagao coletiva e popular, em tempo especial, marcado
pela suspensdo da vida cotidiana, pela inversdo das hierarquias e valores, pela festa e
pela licenciosidade. Estudos antropoldgicos como os de DaMatta (1997) e Viveiros de
Castro (2008) ja se debrugaram exaustivamente sobre o tema. Na perspectiva da
gestdo municipal, entretanto, o tempo de carnaval se apresenta como um periodo do
ano apropriado pelos gestores e transformado em tempo especial na agenda da
SECULTFOR. Assim, aquilo que historicamente se constituiu como uma manifestagao
essencialmente popular passa a ser gerido pelo poder publico que fornece recursos
financeiros, e, em contrapartida, estabelece as condicdes de apresentagdo das
agremiacoes carnavalescas.

Tornou-se um tempo permanentemente negociado entre gestdo municipal e
brincantes, pois, apesar das regras impostas nos editais, é preciso considerar que os
brincantes constantemente ressignificam suas praticas a partir de suas ldgicas
proprias. Mesmo que a SECULTFOR sugira o carater inovador dessas atividades na
cidade, ndo se trata exatamente de criagdo de uma temporalidade, ja que as praticas
carnavalescas dos blocos e dos maracatus sdo bastante anteriores aos editais. Mas,

evidentemente, hd uma tentativa de controle deste tempo de carnaval em Fortaleza.

Uma forma de controle curiosa € a escolha dos espacos. No projeto escrito por
cada agremiagao, deve ser mencionado o trajeto do desfile para que a prefeitura avalie
se a area sugerida podera ser utilizada. Locais da cidade, como ruas, largos e pracas
tidas como representativas da memoria fortalezense sdo incentivados, mesmo aqueles
que, na atualidade, sdo tidos como abandonados. No dia dos desfiles dos blocos, ruas

sdo interditadas, balGes inflaveis com o emblema da prefeitura sdo postos em locais
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estratégicos, policiais e paramédicos se fazem presentes e a prefeita da cidade
comparece, no domingo de carnaval, na avenida Domingos Olimpio para prestigiar o

desfile dos maracatus.

Quanto aos maracatus, o controle ocorre também por meio dos espagos
oferecidos para assistir a festa, arquibancadas e camarotes — um destinado as
autoridades, outro a imprensa e convidados. Os quesitos de julgamento do desfile dos
maracatus sdao na atualidade elaborados pela Associacdao Cultural das Entidades
Carnavalescas do Ceara (ACECCE) em razdo do langamento, em 2009, do I Edital de
Chamamento Publico para Credenciamento e Selecdo de Entidades Civis Sem fins
Lucrativos de Natureza Publica ou Privada. A proposta do edital foi estabelecer
parcerias entre entidades civis e a SECULTFOR para a realizacdo de eventos culturais,

entre eles o carnaval e o pré-carnaval.

Desse modo, as formas de controle do tempo de carnaval em Fortaleza
perpassam toda a festa, desde as exigéncias dos editais as agremiagdes para obtencao
de recursos publicos, a fiscalizagdo da festa em si mediante o edital de selecdo de
entidades civis e a posterior prestacdo de contas para a prefeitura. Verifica-se também
o interesse da prefeitura em se manter préxima das manifestagdes culturais
identificadas como tradicionais. Em 2010, mesmo o tradicional bloco Periquito da
Madame nao tendo sido contemplado com os editais, a prefeitura ndao deixou de
colocar sua marca no local, com os vistosos baldes. O mesmo ocorreu com o bloco

Luxo da Aldeia, do tradicional bairro do Benfica.

Como o desfile dos blocos ndo possui carater competitivo, o controle é feito
pelos fiscais da prefeitura, que verificam o cumprimento dos critérios pré-
estabelecidos: nao comercializagdo de produtos pelos componentes do bloco,
disposicdo de banheiros quimicos, utilizacdo de camisas padronizadas pelos brincantes,
uso de bonecos gigantes, participagdo de carros de som para o acompanhamento
sonoro da banda - que deve reproduzir somente marchinhas e sambas carnavalescos.
Conforme relataram alguns fiscais, caso haja um bloco equipado com som de elevada
poténcia, reproduzindo musicas que fujam as recomendagbes da prefeitura, sera
solicitado a agremiagdo modificar o repertério no ato do desfile. Se ocorrerem

persisténcias e reacdes agressivas, a policia devera ser solicitada a agir.

As acdes empreendidas pela SECULTFOR oferecem indicativos sobre a nogao de
cultura presente nas agdes da prefeitura. Desde 2002, ocorreram varias agoes de

tombamento do patrimonio material como forma de preservagdo da memobria da
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cidade. Também ha uma énfase em politicas de incentivo e fomento ao que se
convencionou chamar de cultura popular, como os Editais da Cultura e agdes pontuais
durante o ano. O Programa de Governo se refere ao carater plural da cultura em um
estado marcado pela diversidade. Por outro lado, essa nogao mostra-se muitas vezes
essencializada, referindo-se a uma tradicao intocada, que deve ser preservada em sua
inteireza. Ha alusdo, nos editais, a um carnaval que opte pelas tradicées, sem trios
elétricos, a divulgacdo do forrd tradicional, a ndo utilizacdo de equipamentos
eletronicos; ha referéncia constante ao “resgate cultural”. Como observa Arantes
(1990, p. 21) “[...] essas maneiras de pensar a cultura pressupdem ou que ela seja
passivel de cristalizacdo, permanecendo imutavel no tempo a despeito das mudancgas
que ocorrem na sociedade, ou, quando muito, que ela esteja em eterno

nr

‘desaparecimento’.

Quando a referéncia € a um carnaval pautado em elementos tradicionais, a
tradicdo estd sendo vista como um conjunto de praticas repetitivas que tém
permanéncia ao longo do tempo e que preservam caracteristicas “genuinas” da
populacdo. Entretanto, os elementos exigidos nos editais sdo ressignificados pelos
grupos. Ainda que durante todas essas décadas preserve-se, nos maracatus, a
sonoridade lenta, os passos bem marcados, o negrume na face e a composicao da
corte, observam-se mudancgas de significados decorrentes do contexto em que sao

produzidos.

No desfile dos maracatus, indumentarias com cores verde, amarela, vermelha,
preta, azul e branca, frutas e legumes da terra, os indios, as baianas, os brancos e os
africanos, além dos orixas, sugerem narrativas relacionadas a nagdo. Mesmo que 0s
maracatus destaguem simbolos identitarios locais, como a Jangada e a india Iracema,
0 que eles apresentam sdo narrativas ora sobre a ancestralidade africana, ora sobre a
propria nacdo brasileira, repondo, inclusive, o mito das trés racas (CRUZ, 2008).

Em relacdo aos blocos, verificou-se a presenca de parte expressiva dos
elementos sugeridos pela prefeitura, no entanto a forma de apropriacdo ¢é
diferenciada: um bloco optou por um slogan que evocava a revitalizacdo da praia de
Iracema e por bonecos gigantes que homenageavam artistas cearenses. Além do que,
0s bonecos e as marchinhas remetem muito mais a um carnaval do Recife atual e do

Rio antigo.

No Pré-Carnaval de 2010, destacou-se a presenca dos blocos De Quem é Esse

Jegue? e Buono Amici’s, criados a partir do langamento dos editais, por obra dos bares
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Orbita e Amici’s - bares/boates fechados, que cobram ingresso aos frequentadores -,
ambos situados na praia de Iracema. Trata-se de um acordo prévio entre os brincantes
e os donos desses bares. No cotidiano, os participantes desses blocos pertencem a
duas distintas escolas de percussdao que rivalizam entre si. Como nao possuem sede
propria, as escolas firmam, separadamente, contratos com os bares, com o propdsito
de ali realizar os ensaios. Em contrapartida, os integrantes realizam shows gratuitos no
interior dessas casas e também desfilam no pré-carnaval, promovendo o nome do
estabelecimento comercial.

Esses estabelecimentos abrigam grande parte dos brincantes que para la se
dirigem apods os desfiles dos blocos. No dia das apresentacles, os bares explicitaram
suas rivalidades por meio dos blocos que competiam pelo melhor desempenho. Uma
peculiaridade desses dois blocos é o elevado poder aquisitivo dos componentes e a
faixa etaria, que se situa entre 20 e 40 anos. Outro aspecto percebido foi a
predominancia do samba-enredo como estilo musical. No desfile de 2010, a parte
externa do bar Orbita, ponto de apoio do bloco De Quem é Esse Jegue?, estava
coberta por enormes painéis tendo como estampa os arcos da Lapa. No interior do
recinto, foi servida feijoada aos brincantes que saborearam os alimentos ao som de
samba. Muitos dos componentes dizem sentir enorme identificacdo com o Rio de
Janeiro e com a escola de samba Portela. No dia do desfile, os integrantes do bloco De
Quem é Esse Jegue? vestiram camisas padronizadas, shorts brancos e chapéu de palha
de cor branca sobre a cabega.

Ha varios pontos a destacar quanto aos novos elementos que assomam o pré-
carnaval fortalezense, no periodo pods-editais da prefeitura. Primeiramente, a
conotacdo de classe presente na composicao e atuacao desses dois blocos. Vale notar
que a elite fortalezense sempre teve, como referenciais de civilidade e de
modernidade: no Brasil, as cidades de Recife e Rio de Janeiro; no exterior, os paises
europeus, com predilecdo pela Franca. Outro ponto se refere a utilizacdo dos blocos
como forma de propaganda de estabelecimentos comerciais, no caso os bares. Nesse
sentido, a escola de samba, suas praticas e a visibilidade ja adquirida tomam o carater
de mercadoria naquele curto periodo do ano, o que torna muito apropriada a
formulacao de Appadurai (2008, p. 30) de que “[...] a mercantilizacdo reside na
complexa intersecdo de fatores temporais, culturais e sociais”. Ou, ainda, a sua ideia
de deslocamento, de desvio, de objetos e coisas de uma situagdo que as protege da
mercantilizagdo - seu carater de tradigdo popular, por exemplo - para a de mercadoria
(APPADURAI, 2008, p. 42). Complementarmente, Arantes (2004, p. 10) afirma que,
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em um contexto no qual a cultura é atrelada ao mercado, os investimentos
impulsionam a atribuicdo de novos sentidos ao patrimonio cultural, pois, além do “[...]
valor documental, simbdlico e afetivo atribuido a esses bens, o seu valor de mercado é
0 que emerge na crista da onda cultural contemporanea no Brasil e fora daqui”. Diante
dessas questdes, as acdes do poder publico em relacdo aos maracatus e aos blocos de
pré-carnaval permitem compreender os interesses que levam a tomar o carnaval como

formulador de referenciais identitarios.

Esses exemplos mostram, também, uma forma de lidar com as regras colocadas
pela prefeitura e de preservar as preferéncias e interesses dos organizadores e
brincantes. Os dois blocos acima referidos mostram-se claramente de elite, e a
referéncia principal € o Rio de Janeiro, ainda que utilizem elementos da tradigdo
cearense, como a referéncia ao jegue. Ao mesmo tempo em que os dirigentes
procuram seguir as orientagoes do edital, adequam essas exigéncias ao gosto, valores
e interesses de seus integrantes.

A forma eclética com a qual os blocos lidam com as exigéncias dos editais pode
ser verificada também em blocos como o Sanatério Geral, que faz critica social por
meio de bonecos de Sigmund Freud e Antonio Conselheiro. A reprodugdo de musicas
da Xuxa, do Balao Magico e do Trem da Alegria no bloco Segura o Copo aponta para
uma mescla entre o tradicional e os sucessos que sdo produtos da industria cultural.
Conforme identificou Pereira (2008, p. 159), os componentes desse bloco “[...] sao
pessoas que residem ha pouco tempo, ou residiram nos tempos mais recentes no
referido bairro”, portanto, ndo estdo inseridos nas praticas tradicionais do bairro no

periodo do carnaval, mas participam delas conferindo-lhes uma nova tonalidade.

Ademais, as mudancas graduais que se processam no carnaval de Fortaleza
ocorrem em razao das pressdes do setor comercial, que se sente prejudicado com o
“esvaziamento” da cidade nessa época. Segundo o presidente do bloco Concentra Mais
Ndo Sai, os editais produziram alteracées no pré-carnaval da cidade, pois, segundo ele,
se verifica um maior entusiasmo dos brincantes e uma significativa presenca de

pessoas que prestigiam os blocos por todo o més de janeiro.

Entrevistas com brincantes de blocos e de maracatus, entretanto, revelam que
0 éxito se restringe ao periodo do pré-carnaval, pois continua o esvaziamento da
cidade nos dias de feriado de carnaval, com forte fluxo de pessoas em diregao ao litoral
e a outras capitais, sobretudo de Pernambuco, Bahia e Rio de Janeiro. Além do mais,

apesar dos 74 anos de desfiles dos maracatus em Fortaleza, observa-se que somente
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no carnaval essa manifestagdo adquire visibilidade e sentido identitario. Como lembra
José Murilo de Carvalho (1990, p. 89), para que o imaginario social seja arraigado nas
mentalidades, precisa haver uma “continuidade de sentido”. Assim, “[...] simbolos,
alegorias, mitos so6 criam raizes quando ha terreno social e cultural no qual se

alimentam”.

Sobre todas essas questdes, Arantes (2004) oferece reflexdes importantes.
Para o antropdlogo, certas manifestagées sdo “[...] mais carregadas de sentidos
de identificagcdo do que outras” (2004, p. 12). Segundo o autor, sao essas as que
se encontram na mira das politicas culturais que, nesse sentido, p6em em marcha
o processo de reinvenc¢do das tradicbes. Mesmo que a gestdo municipal dé grande
estimulo as manifestacdes populares, o que se verifica efetivamente é o incentivo
destas no ambito de uma concepcgdo especifica: o carnaval. Este € um momento
importante para Fortaleza, sobretudo porque ha o interesse no turismo como

elemento de desenvolvimento econémico.

Consideracoes finais

Este artigo se construiu ancorado em um pressuposto central: as acgdes
promovidas pela prefeitura de Fortaleza a partir de 2007, com o intuito de incentivar e
organizar o carnaval fortalezense, tiveram como principal interesse redimensionar as
identidades culturais em Fortaleza, promovendo imagens relacionadas as
manifestagdes culturais e desconstruindo um certo imagindrio sobre a cidade - o de
uma cidade de pouca tradigdo cultural, cujo atrativo se resume as belezas naturais,
sobretudo das praias.

Os dados de campo colhidos até o momento revelam que tal afirmativa da atual
gestdo municipal produz uma contraposi¢cdo as imagens difundidas sobre Fortaleza e o
Ceard no periodo dos Governos das Mudangas, quando o Estado procurou forjar
“comunidades imaginadas” de exaltagcdo ao progresso - no sentido dado ao conceito
por Anderson (1994), que se refere a ideias construidas, baseadas em valores
afirmados e reafirmados para que sejam introjetados como préprios de uma
comunidade.

De acordo com os dados apresentados, verifica-se que, realmente, a atual
gestdo municipal de Fortaleza promoveu mudancas na organizagdao e realizacao do
carnaval fortalezense. A intervencdo da gestdao municipal propiciou rearranjos

simbdlicos tanto nas agremiacGes carnavalescas, como na cidade. Entretanto, apesar
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de a prefeitura conferir ineditismo ao tempo de carnaval, na realidade ocorre muito
mais do que a criagcdo de um tempo novo: surge o controle dessa temporalidade.

Todavia, mesmo a gestdo municipal procedendo ao incentivo e ao controle da
festa por meio de imposi¢gdes quanto ao tempo de inicio e término das apresentagoes,
0S percursos a serem realizados e os espagos a serem ocupados pelos blocos — além
da exigéncia de determinados elementos nessas manifestagoes, destaca-se a
ressignificagdo dos mesmos gragas as logicas proprias dos brincantes, que incorporam
0s novos elementos dentro do esquema cultural que lhes é proprio, em acordo com a
formulacao de Sahlins (1990).

Quanto a esse aspecto, é importante atentar para a nogdo de cultura subjacente
aos discursos e praticas dos atuais gestores municipais. Assevera-se o entendimento
de cultura em sua pluralidade e diversidade, porém a referéncia constante a busca das
raizes e tradigbes repde visOes essencialistas sobre a cultura.

Visualizam-se, portanto, os maracatus e os blocos que se apresentam na cidade
desde a década de 1930 como instrumentos de formulagdes identitarias capazes de,
como o proprio conceito de identidade possibilita, expressar pertencimento e marcar a
distincdo perante gestbes anteriores, bem como, em alguns momentos, em relagao a
outros estados brasileiros. Fazem sentido, portanto, a proibicdo do ritmo axé e da
musica eletrOnica, que caracterizam o carnaval baiano; a obrigatoriedade do rei e da
rainha dos maracatus de pintarem suas faces de preto, diferenciando-se, assim, dos
maracatus pernambucanos, e firmando esse elemento como tradicdo do maracatu
cearense.

Por outro lado, os dados também sugerem que, por meio da apresentacdo de
bonecos gigantes, a prefeitura se reporta a tradicdes que marcam os carnavais de
Pernambuco e marcaram os carnavais do Rio antigo, mas que nao formam parte das
tradicdes do carnaval fortalezense ou cearense. A incorporacao de tais elementos se
aproxima de uma tentativa de “invengdo de tradicGes”, no sentido dado a expresséo
por Hobsbawn (2008), que se refere ndo apenas as tradigbes realmente criadas e
formalizadas institucionalmente, mas também aquelas praticas que se estabelecem
rapidamente com esse estatuto, ainda que possam ter construgdo recente
(HOBSBAWN, 2008, p. 9).

Por fim, conclui-se que, ainda que a atual gestdao municipal se contraponha, em
seu discurso e suas agdes, aos governos anteriores, a logica da criagdo de um novo
imaginario local se repete. Agora, porém, deslocando o ideal de progresso,

desenvolvimento e modernizagdo, centrado na industrializacdo do estado, para o ideal
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de desenvolvimento via turismo, pautado pelo incentivo as tradicGes culturais. Ou seja,
€ possivel dizer que, apesar dos insistentes discursos da atual gestdo, afirmando um
trato diferenciado para a cultura em comparagao com as gestdes anteriores, o que se
verifica é uma articulacdo entre politicas de cultura, politicas de turismo e de

desenvolvimento econémico.
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Notas

1A inspiracao da expressao vem de Palmeira (2002), que, ao empreender pesquisas
entre populagdes camponesas do Nordeste brasileiro, buscou refletir sobre a
categoria nativa tempo da politica utilizada por seus interlocutores, de modo
recorrente e ndo circunstancial, que associava politica a eleicGes. Trata-se de uma
acepcao de tempo marcada por rituais e evitagcbes e de um modo de a populacao
representar a estrutura social; tempo em que a sociedade exibe suas divisdes. Mas,
ainda que inspirada por esta formulagdo, o sentido do tempo de carnaval tomado
neste artigo ndo opera, totalmente, com a mesma logica do tempo da politica
empreendido por Moacir Palmeira. Fundamentou-se na categoria posta pelo autor
com a finalidade de pensar como um dado momento da realidade é temporalizado,
isto €, transformado em tempo especial por brincantes e pelo poder publico.

2 PROGRAMA oficial do Governo de Luizianne Lins, julho de 2008. Disponivel em:
<http://www.Luiziannel3.com.br>. Acesso em: 16 ago. 2008.

3 Partido do Movimento Democratico Brasileiro (PMDB) e Partido da Social Democracia
Brasileira (PSDB).

* Sobre o0 Governo das Mudancas veja, ainda, Barbalho (2005) e Gondim (2007)
> 0 atual governador Cid Gomes é filiado ao Partido Socialista Brasileiro (PSB).

® Segundo Gondim (2007, p.220), as criticas dirigidas ao projeto arquiteténico do
Centro Dragdo do Mar de Arte e Cultura, construido pelo governo do estado em
1998, referem-se ao seu “estilo pés-moderno”. Segundo a autora, os que rejeitam o
projeto argumentam que as caracteristicas monumentais do complexo destoam de
seu entorno com arquitetura remanescente do século XX, indicando uma perda de
identidade cultural cearense.

7 Instituida em 11 de novembro de 1985, pela Lei N° 6.012, a Fundagdo de Cultura,
Esporte e Turismo (FUNCET), responde pela concepgao e implantacao de politicas
publicas para a cultura no ambito da Prefeitura Municipal de Fortaleza. No ano de
2008, de acordo com a Lei Complementar N° 0054 de 28 de dezembro de 2008, ha a
criacdo da Secretaria de Cultura de Fortaleza (SECULTFOR). A SECULTFOR é um 6rgéao
integrado ao municipio responsavel pelas acdes que visem a “protecdo da memoria e
do patriménio histérico, artistico e cultural, além de viabilizar a promocao de
programas que fomentem a formacao, criacdo, producdo e circulacdao das expressdes
culturais, o fortalecimento da economia da cultura e a requalificacdo dos espacos
publicos e o pleno exercicio da cidadania” (Disponivel em: <http://www. Luiziannel3.
com.br / 16.08. 2008). Desse modo, a FUNCET que respondia até entdo pela
concepcao e implementacdo de politicas publicas para a cultura no ambito da
Prefeitura de Fortaleza, e, nesse sentido, promovia o carnaval da cidade de Fortaleza,
passa a ter novo papel com a criacdo da SECULTFOR, voltando-se, nesse contexto, a
captacgdo de recursos financeiros para as areas de esporte, turismo e cultura.
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