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RESUMO

Vinculado a linha de pesquisa Ensino de Historia e Saberes Histdricos do Programa de Pos-
Graduacdo em Historia da Universidade Federal da Paraiba - UFPB, com area de
concentracdo em Historia e Cultura Historica, o presente trabalho tem por objetivo
compreender como se deram algumas das (re)significacdes simbdlicas ocorridas no Reisado
de Congo do municipio de Barbalha, localizado no Cariri (sul) cearense, durante as décadas
de 1960 e 1970. Respectivamente, tratam-se de periodos em que a pratica do folguedo ocorria
de forma mais ou menos autbnoma no meio rural, que passou a se apresentar na Festa de
Santo Anténio, padroeiro da cidade, por intermédio do poder municipal. Para o
desenvolvimento da pesquisa se fez uso dos relatos orais de mestres e ex-brincantes do
Reisado. Eles ajudaram a entender como se deram as constru¢es simbolicas, historicas,
sociais e culturais em torno do folguedo, sua estruturacdo e, sobretudo, as mudancas
ocasionadas na préatica e nos brincantes a fim de enquadra-los no novo cenario de atracdo
turistica no festejo do santo e de afirmacéo da tradicdo. Como é do conhecimento de muitos, o
incentivo a manutencdo dos saberes e fazeres do povo fez parte do projeto politico militar de
construcdo da identidade nacional e foi nesse cenario que se configuraram as intensas
mudangas na forma de expressédo cultural popular barbalhense.

Palavras-chave: Reisado de Congo, Festa, Oralidade, Saberes Historicos, Ceara, Cultura
Popular.



ABSTRACT

Linked to the research line Teaching of History and Historical Knowledge of the Post-
Graduate in History of the Federal University of Paraiba - UFPB, with a major in History and
Historical Culture, this paper aims to understand how happened the changes in the symbolic
significance of the Reisado de Congo of Barbalha Municipality, located in Cariri (south)
cearense during the 1960 and 1970. Respectively, periods in which the practice of merriment
occurred more or less autonomous in rural areas and when began to perform at the Feast of St.
Anthony, patron of the city through the municipal power. For the development of research, |
employed the oral histories of former masters and revelers of Reisado. They helped me
understand how they gave the symbolic constructions, historical, social and cultural rights
around the merriment as well as its structure and especially the changes brought about in
practice and revelers in order to fit the new landscape of the tourist attraction celebration and
affirmation of the holy tradition, because as it is known by many, the incentive to maintain
knowledge and practices of the people was part of the political-military construction of
national identity. It was in this context that shaped the intense changes in the way of
expression from popular culture Barbalha.

Keywords: Epiphany of Congo, Party, Orality, Historical Knowledge, Ceara, Popular
Culture.
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1 - “ABRICAO DE PORTA”

Quando a companhia de Reisado chega ao local da apresentacdo, encontra
fechada a porta da casa do contratante que passa a ser chamado de patrdo ou

capitdo. O Mestre apita, poe o Reisado em forma e puxa as pegas de “abri¢ao
de porta”. (BARROSO, 1996, p.107)

A denominagdo “abri¢do de porta” é utilizada com base em Oswald Barroso (1996,

p.107; 2007, p. 26), para se referir ao inicio da apresentagdo do grupo de Reisado: é quando
0 mestre, ao encontrar a porta do contratante fechada, se pde a cantar para dar inicio ao
enredo. Essa € a forma que escolhi para o leitor ter acesso ao interior da casa onde procurarei
construir, sobre os alicerces das experiéncias e conhecimentos fabricados ao longo da minha
vida académica, toda uma interpretacdo sobre a atuagdo dos brincantes na Festa de Santo
Antonio de Barbalha, no Cariri cearense.

Para perceber como tudo comecou, voltemos ao ano de 2005, quando no decorrer do
Curso de Graduacdo em Licenciatura Plena em Historia pela Universidade Regional do Cariri
(URCA), me deparei com a selecdo de bolsistas estagiarios para integrar a primeira equipe
técnica do IPHAN. Tratava-se de um termo de cooperacédo estabelecido entre a URCA e a 42
Superintendéncia Regional do 6rgéo federal, sediada no Ceara.

Depois da prova, anéalise de curriculo e entrevista, fui aprovada juntamente com outras
trés pessoas para integrar a equipe composta por uma coordenadora da area de Sociologia, e
também colaboradores e pesquisadores na area de Histéria e Geografia. Ao todo eram dez
componentes, que de 2005 a 2007 fizeram levantamento de todo o patrimonio imaterial que
mantinha, de alguma forma, ligacdo com a Festa de Santo Anténio em Barbalha, primeiro
bem a ser pesquisado pelo escritorio técnico recém instalado.

O trabalho de levantamento e registro dos bens na regido sul do Cariri cearense sé foi
possivel gracas a publicagdo do Decreto n° 3.551/ 2000, instrumento legal que estabeleceu o
reconhecimento dos bens imateriais pelo Instituto do Patrimbnio Histérico e Artistico
Nacional — IPHAN. Como desdobramento da politica estatal, as superintendéncias passaram a
realizar o estudo desses bens e, em sua area de atuag@o posteriormente, o inventario.

O Projeto Cariri, como foram denominadas as atividades de pesquisas realizadas no
Cariri cearense, tinha como objetivo pesquisar e registrar no Inventario Nacional de
Referéncias Culturais — INRC, as manifestacdes culturais imateriais da regido, como a Banda
Cabacal dos Irméos Aniceto; a obras poéticas de Patativa do Assaré, ambos na categoria de

Formas de Expressdo, “a Festa do Pau da Bandeira de Santo Antonio de Barbalha



(Celebragdes), que contempla em torno de cinquenta bens” associados; os Oficios e Modos de
Fazer do escultor juazeirense Manoel Graciano; os Lugares Sagrados de Juazeiro do Norte, “e
em processo de inventariamento estdo diversos outros bens em Crato, Juazeiro e Barbalha”
(PAZ et al., 2008, p.2).

Tais bens seriam enquadrados nos seguintes Livros de Registro: de Celebracdes, dos
Saberes, das Formas de Expressdo; e dos Lugares, condizendo com o0s procedimentos
adotados pelo manual do INRC, que instrumentaliza metodologicamente os procedimentos
basicos para efetuar as pesquisas de acordo com a categoria em que o bem deveria ser
classificado como representativo da identidade de um grupo ou comunidade. Nos termos do
IPHAN:

Referéncias séo edificacGes e sdo paisagens naturais. S&o também as artes,
os oficios, as formas de expressao e os modos de fazer. S&o as festas e os
lugares a que a memoria e a vida social atribuem sentido diferenciado: séo as
consideradas mais belas, sdo as mais lembradas, as mais queridas. Sao fatos,
atividades e objetos que mobilizam a gente mais proxima e que reaproximam
0s que estdo distantes, para que se reviva o sentimento de participar e de
pertencer a um grupo, de possuir um lugar. Em suma, referéncias sdo
objetos, praticas e lugares apropriados pela cultura na construcao de sentidos
de identidades, sdo o que popularmente se chama de “raiz” de uma cultura
(IPHAN, 2000 apud CAVALCANTI; FONSECA, 2008, p.21).

E nesses termos que a festa do padroeiro barbalhense se enquadra: como constituidora
de um sentimento de pertenca a um grupo e a um lugar. Portanto, coincidindo com as
diretrizes exigidas pelo Inventario Nacional de Referéncias Culturais, que deviamos seguir no
decorrer das pesquisas do Projeto Cariri.

Durante o estagio, tive a oportunidade de observar as dancas ditas folcloricas que
integram a Festa de Santo Anténio de Barbalha. Foi 14 que me encantei com o Reisado do
Congo, manifestacdo popular praticada desde a segunda metade do século XIX em todo o sul
do Ceara, caracterizada por possuir diversas performances teatrais e canticos executados pelos
dangarinos e “atores”, que encenam batalhas e, de forma IGdica, brincam com os entremezes *.

Naquela época, o Projeto Cariri contava com 0 apoio e o acompanhamento de
representantes do poder municipal da cidade de Barbalha, encarregados de indicar, agendar as
entrevistas e transportar toda a equipe de trabalho da qual eu fazia parte ao local da coleta dos

relatos orais.

! S40 eles: 0 Boi, a Burrinha, 0 Jaragué, o Javali, o Sapo, 0 Urubu e o Guriaba, que conforme BARROSO (1996)
sdo oriundos da confluéncia de elementos das culturas africanas, portuguesa e indigena. Além deles ha outros
personagens como é o caso da Alma, do Cangaceiro; do C&o, a Doida, o Genti (homem valente).



Essa atitude me inquietava, a0 mesmo tempo em que despertava o interesse por
entender um pouco mais as relagBes estabelecidas entre os brincantes e o poder instituido.
Entdo, independente do projeto ao qual tal pesquisa estava vinculada, deu-se inicio aos
trabalhos exploratorios e de observacdo mais intensa das apresentacdes do Reisado de Congo,
através de visitas as residéncias dos mestres responsaveis pela direcdo dos grupos e o
acompanhamento nas festas do padroeiro.

Em meio a esse trabalho de observacdo e coleta dos relatos orais, percebeu-se que a
atuacdo do poder municipal estimulou uma reorganizacdo na estrutura e na apresentacdo dos
grupos da cultura popular da regido, e que essas mudancgas remetiam a década de 1970,
quando os atores do Reisado passaram a perceber a manifestagdo como uma oportunidade de
conseguir o reconhecimento do povo, e em décadas posteriores, a da midia para com sua
pratica, além de haver a possibilidade de se beneficiarem financeiramente dela, mesmo que
para isso fosse necessario reinventar a pratica e os elementos simbdlicos que justifiqguem sua
importancia enquanto um elemento constitutivo do patrimoénio identitario da regido.

Procurando enriquecer a pesquisa, visitei a Biblioteca da Universidade Regional do
Cariri (URCA), a Biblioteca Municipal do Crato, o Departamento Histérico Diocesano Pe.
Antdnio Gomes de Aradjo - DHDPG e o Memorial Padre Cicero no Juazeiro do Norte.
Nesses lugares, fiz em fase preliminar dessa pesquisa, um levantamento e digitalizacdo das
matérias publicadas entre os anos de 1955 a 1988, momento em que as revistas Itaytera
(1.C.C.), Regifio, HYHYTE (Revista Oficial da Faculdade de Filosofia do Crato) e o jornal A
Acdo (do 6rgdo da Diocese do Crato) deram maior énfase aos aspectos ligados a cultura
caririense. Vale mencionar que ndo utilizei todo o material jornalistico coletado, mas as
referéncias constam nas fontes como forma de expor um pouco a trajetdria da pesquisa.

Desse modo, a presente dissertacdo de mestrado busca perceber as motivacoes,
internas e externas, que levaram o0s brincantes do Reisado de Congo do municipio de
Barbalha, durante as décadas de 1960 e 70, respectivamente, periodo em que ndo havia
interferéncia intensa na préatica por parte do poder municipal e quando passaram a fazer parte
da abertura dos festejos do padroeiro, momento em que utilizam de sua liberdade para adaptar
seu repertorio e suas concepgdes as novas exigéncias surgidas a partir da vigéncia das
politicas publicas municipais no campo do patrimoénio cultural e do turismo. Nesse sentido, é

pertinente perguntar: quais sentidos, conflitos e interesses estavam em jogo naquele cenario?



Na tentativa de responder a tais questdes, procurei conversar com 0S mestres atuantes
durante o periodo estudado, para que, a partir das informacGes por eles relatadas, pudesse
construir um maior entendimento sobre o tema.

O primeiro desafio que me deparei foi com a metodologia diferenciada da Histdria
Oral, com a qual, até entdo, ndo estava habituada. Outro problema foi quanto ao uso do termo
Historia Oral, j& que, como lembra Montenegro, ela “ndo existe enquanto &area do
Conhecimento” (MONTENEGRO, 2008, p.194) e ndo se constitui como “uma narrativa
histérica com todas as suas implicacfes historiograficas, documentais, metodoldgicas e
escriturais” (MONTENEGRO, 2008, p.195). Portanto, para esse autor é preferivel utilizar o
termo “relatos orais” em substitui¢do a historia oral, abordagem com que concordo.

A outra dificuldade com que me deparei foi a burocracia no preenchimento dos
documentos e a inadequacdo dos formularios do Comité de Etica da UFPB, ao qual o trabalho
foi submetido, a &rea de humanas. Trata-se de uma documentacdo formatada para a area de
salde e, por este motivo, limitada para atender aos preceitos metodoldgicos utilizados nas
pesquisas de Historia.

Houve mais uma barreira que enfrentei: 0 medo que os brincantes tinham de assinar o
termo de livre consentimento exigido pelo Comité (ver anexos). Aqueles que ndo sabiam ler e
nem tinham familiares que lhes auxiliassem, tinham receio de ser outro tipo de documento
que, de alguma forma, pudesse trazer problemas futuros. Também entrevistei um
representante da municipalidade no periodo estudado, infelizmente as barreiras impostas pelo
mesmo para conceder a assinatura do termo, inviabilizaram a utilizacdo do relato tal qual a
metodologia aconselha.

Por fim, tive dificuldades em lidar com as disputas entre 0s grupos e destes com 0
poder municipal, representado pela Secretaria de Cultura. Eram rixas que, até aquele
momento, ndo tinha ideia de como me posicionar para tentar estabelecer um elo de confianca
com 0s mestres, processo que ndo foi nada fécil, mas com persisténcia e colaboracdo de
alguns creio que consegui coletar entrevistas relevantes, que fardo presentes ao longo deste
trabalho.

Levando em consideragdo o valor dos bens dinamicos que compdem o cenério cultural
brasileiro, € que me propus a conduzir esta pesquisa nos caminhos dos estudos culturais com
énfase na questdo do patrimonio imaterial ou intangivel.

Para tanto, me detive sobre as discussdes e conceitos de Michel de Certeau e Roger

Chartier, que me auxiliaram na jornada interpretativa da pratica cultural em estudo. Também,



serdo utilizados, do primeiro, os conceitos de tatica e estratégia e, do segundo, os de
apropriagéo e representacdo, para problematizar as relacGes estabelecidas entre os brincantes
com o Reisado, destes com a Festa de Santo Antbénio e a ligacdo com o poder publico
municipal.

Nesse sentido, sabendo que a cultura ndo mais representa algo puramente popular ou
erudito, mas sim um espaco onde trocas simbdlicas sdo feitas constantemente, onde a
existéncia de uma verdadeira miscelanea de elementos em confluéncias inviabiliza qualquer
tentativa de definir onde cada um deles comeca ou termina, me levou a dividir essa
dissertacdo nos seguintes capitulos:

Inicialmente, tento falar dos sentidos histéricos construidos em torno do surgimento do

Reisado de Congo. Em outras palavras, a cultura historica elaborada pelo convivio social.

Entendo por cultura histérica os enraizamentos do pensar historicamente que
estdo aquém e além do campo da historiografia e do canone historiogréfico.
Trata-se da interseccdo entre a historia cientifica, habilitada no mundo dos
profissionais como historiografia, dado que se trata de um saber
profissionalmente adquirido, e a histdria sem historiadores, feita, apropriada
e difundida por uma pléiade de intelectuais, ativistas, editores, cineastas,
documentaristas, produtores culturais, memorialistas e artistas que
disponibilizam um saber historico difuso através de suportes impressos,
audiovisuais e orais. (FLORES, 2007, p. 95)

Dessa forma, parto de relatos de brincantes? que fagam referéncia & complexa rede de
elementos simbolicos que possivelmente teria influenciado a constituicdo da pratica. Em
seguida, dedico um topico para tratar da estrutura do folguedo. Os personagens, a disposicédo
espacial e as caracteristicas de cada funcdo.

No capitulo seguinte, intitulado “Entronamento dos Reis na Festa”, tento fazer uma
explanagcdo de como era o Reisado na década de 1960 e as mudancas ocorridas em 1970,
momento que passam a brincar na Festa de Santo Anténio por intermédio do convite do poder
municipal, em parceria com a pardquia local. No Gltimo tépico do mesmo capitulo, falo da
valorizacdo das préaticas populares pelo turismo e o surgimento dos festivais folcloricos
caririenses, possivel responsavel por agucar a rivalidade entre 0s grupos.

Por fim, proponho aprofundar as questfes das disputas entre os mestres, homens que

ainda insistem em tentar mostrar quem era ou € o melhor na espada, na danga, no cantico e no

2 A maioria dos Reisados de Congo de Barbalha é composta por pessoas do sexo masculino. A excecio que pude
me deparar foi o grupo familiar do mestre Antdnio José do Alto do Rosério, cujo contra mestre e o rei sao
representados respectivamente por Zé Nilma e Adriana, esposa e filha de mencionado brincante.



comando do grupo. Tratam-se de artimanhas utilizadas pelos brincantes para se diferenciar
dos demais e, com isso, adquirir maior credibilidade diante da comunidade e do poder
publico. E ai que procuro perceber as “Redes de Interdependéncias entre Brincantes e o Poder
Municipal”, na permanéncia ¢ incentivo do folguedo, entendendo que essas maneiras de fazer
constituem as préaticas por meio das quais ocorre a (re)apropria¢do do espaco sociocultural por
seus produtores e consumidores: taticas silenciosas utilizadas pelos brincantes para conquistar
seu reconhecimento pelos demais grupos sociais locais (CERTEAU, 1994, p. 46). No meu
entendimento o poder municipal faz uso de estratégias para atrair turistas, dinamizar a ideia de
cidade tradicional e adquirir apoio e incentivo financeiro de politicos e empresas interessados
na regiao.

A par das disputas entre os brincantes e a relacdo estabelecida com o poder municipal,
proponho-me a falar da necessidade de tirar licenca judicial para transportar e brincar com as
espadas, pois como pude perceber pelos relatos orais, houve momentos que o folguedo foi
utilizado como meio de resolver pendéncias entre brincantes, a ponto de chegar ao extremo de
ocorrerem mortes e acidentes.

Foi esse 0 caminho que segui para estruturar a dissertacdo. Reconheco a existéncia de
muitas outras possibilidades a ser trabalhadas e de questfes a serem respondidas, deixarei 0s
desafios a outros que desejarem seguir nas linhas interpretativas da historica cultural.

Assim, s6 me resta desejar uma leitura agradavel e produtiva.

R



2 - CORTE SIMBOLICA DOS REIS DE CONGO: VOZES QUE
CONSTROEM O AUTO

2.1 - Em busca de um sentido historico

No dia 17 de janeiro de 2010, fui ao sitio Lagoa em Barbalha. Tinha informacéo que la
residiam alguns mestres e brincantes detentores de saberes relevante a essa pesquisa. Foli
assim que naquela mesma tarde cheguei a modesta casa de Olimpio Ludugério.

A recepcdo foi acolhedora. E na sala de estar da residéncia do atual decurido dos

penitentes (ver foto abaixo) comegamos a conversar sobre o Reisado.

Figura 1 - Olimpio Ludugério da Paix&o (decurido dos penitentes do Sitio Lagoa e ex-mestre
do Reisado de Congo). Foto: Simone Pereira da Silva, 2010.



Com o consentimento do ex-mestre do Reisado de Congo de Barbalha foi possivel
gravar o depoimento. Em um dos trechos do relato de Olimpio Ludugério, pode-se notar a

existéncia, entre brincantes da regido, de uma suposta espada de Dom Pedro II:

Porque eu num lembro, se ele ainda for vivo. Porque uma espada de Dom
Pedro 11 s6 quem tinha uma era Luis Boneco no Juazeiro do Norte, mais num
sei se ele... sei ai que o Vvéi [sic] Chico Boneco fazia as espada imitando a de
Dom Pedro, porque era pra nossa. As nossas espada quem fazia era esse
Olimpio Boneco no Juazeiro. Nés comprava elas por, primeiro espada que
ele fez foi duzentos mil réis pra mim, ai ele fez quatro espada por seiscentos
mil réis, ai ele fez mandou as espada pra mim. Mas na casa dele mesmo, na
casa de Olimpio Boneco tinha uma espada pendurada que ela era de bainha,
bem alumientinha [sic] chega brilhava que do tempo da mée dele, desses Véi
que ja eram Véi. (Olimpio Ludugério da Paixao, 17 jan. 2010)

A associacdo a Dom Pedro 11 talvez remeta as praticas do seculo XIX, pois, segundo a
historiadora Lilia Moritz Schwarcz (1998, p.248), “as elites e o sistema monarquico”
utilizavam da instituicdo dos reis simbdlicos exibidas nas festas de Nossa Senhora do Rosério
como elemento disseminador do poderio do “Império brasileiro”.

Sabe-se que era durante as festas realizadas em homenagem aos santos de devocao dos
negros, na época do Brasil Império, que o0s cativos encontravam seus momentos de
autonomia, ou seja, 0 espaco apropriado para conversar, cantar, dancar e executar seus
folguedos religiosos, com a permissdo dada pelos seus senhores.

As Irmandades Religiosas do Ceara Provincial, de Eduardo Campos (1980), mostra
como ocorriam as comemoracdes em homenagem a Nossa Senhora do Rosario nas
localidades de Fortaleza, Sobral, Aracaty, Icd, Quixeramobim, Russas, Santa Quitéria, Crato e
em Barbalha.

As festas devocionais eram compostas por dois momentos, um voltado para os ritos
religiosos e outro para o “laico com a realizagdo de leildes, cortejos e coroacdes dos Reis de
Congo” (FUNES, 2004, p.122).

Todos o0s anos, os escravos de Barbalha e do Crato saiam as ruas com indumentarias
reais para festejar o Reis de Congo, folguedo religioso de elementos africanos utilizado pelos
brancos e pela Igreja como instrumento de aculturagéo, controle e transmissdo de padrfes de
valores a serem aceitos pelos cativos.

Ao adentrar o espago da festa, todos os olhares se voltavam para a corte ficticia, que
dominava a cena da celebracdo. Os atores leigos viam na comemorag¢do uma oportunidade de

homenagear a santa de devocgdo e de fugir, mesmo que provisoriamente, da vida diaria e



hierarquica. A cultura coOmica parecia construir, nesses momentos, “um segundo mundo e uma
segunda vida” (BAKHTIN, 1993, p. 5), que ndo é outra coisa sendo a vida festiva e popular,
cuja base se localiza no principio do riso e da inverséo social.

A festa, portanto, passa a implicar subversao da ordem, porque se “alguns individuos
podem manter o simulacro das normas respeitadas enquanto preparam a violéncia de uma
destruicdo estudada, outros, nas mesmas condicOes, destroem a linguagem e a aparéncia da
normalidade” (DUVIGNAUD, 1983, p.33).

As subversGes as normas poderiam ocorrer, assim, de formas sutis sem que 0s
senhores de escravos percebessem os usos distintos que eram feitos com as préaticas. Um
exemplo seria a oportunidade de se fazerem perceber enquanto agentes ativos e dignos de
respeito, pelo menos naguele momento da comemoracao.

As festas em homenagem aos santos de devocdo dos negros eram comandadas
principalmente por leigos cativos associados as Irmandades de Nossa Senhora do Rosario. A
confraria em questdo tinha finalidades sociais e religiosas, especificadas em um termo de
compromisso aceito e referendado pelos irmaos filiados.

Vale ressaltar que ndo sdo todos os compromissos da Irmandade de Nossa Senhora do
Rosério que especificam o entronamento de “reis e rainha negros devidamente aparatados
com vestes e insignias reais” (REIS, 2004, p.62). No Cariri cearense, por exemplo, s6 ha
referéncia ao Reis de Congo no termo da confraria da cidade do Crato, transcrito no livro As
Irmandades Religiosas do Ceara Provincial, de Eduardo Campos. As alusdes referem-se ao

tipo de indumentarias a serem utilizadas pelo rei, pela rainha e demais acompanhantes:

Art. 25 — S3o somente excepcionados d’ella, nas festas ou procissdes
solemnes, o rei, 0s mestres de campo e o arauto. O primeiro, além da cor6a,
sceptro e manto, cingira espada, os segundos poderdo igualmente cingi-la; o
arauto conduzird uma vara com pouco mais de uma braga de comprimento,
ornada de flores.

Art. 26 — O rei e a rainha, cingirdo a tira collo bandas de c6res nacionais; a
mesma cousa observardo os mestres de campo e damas de honor ou acafatas,
as quaes teem o direito de segurar de cada lado o manto da rainha, e trazer
por distinctivo um ramo de flores brancas. (CAMPOS, 1980, p.51)

A descricdo dos trajes a serem usados pelos irmdos de confraria demonstrava que
deveria haver toda uma organizacgdo para que a festa se tornasse uma cerimdnia ostensiva e de
respaldo na comunidade local. Portanto, conhecendo o valor religioso e politico-pedagdgico

associado aos Reis de Congo, os donos dos escravos, juntamente com a Igreja Catolica,
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resolvem consentir aos cativos o direito de efetuar seus festejos em homenagem a santa nas
ruas e de se fazerem ser coroados pelo sacerdote na igreja, preferencialmente.
Em O Crato de Meu Tempo, o jornalista Paulo Elpidio de Menezes, que nascera em

1879, rememora uma festa que presenciou em determinada noite no Crato da sua juventude:

Ao pé da calcada de uma das principais familias, véem-se duas cadeiras
juntas. Em cima, toda mobilia esta ocupada pelas pessoas da casa e inumeros
convidados. Na rua, o povo se aglomerava. Aproxima-se 0 momento,
esperado com impaciéncias... Ouve-se, ao longo, em coro de vozes grossas e
finas:

“Oh, pretinhas do Congo, para onde vao?

- Vamos ver o rosario, para festejar.” (MENEZES 1985, p. 26)

Com base no relato do autor, percebe-se que a celebracdo leiga possuia credibilidade
entre a elite e a comunidade local, a ponto de uma das principais familias do Crato ceder a
calcada e alguns moveis para ornamentacdo do cenario. Em meio ao aglomerado de pessoas

nas ruas, eles davam sequéncia a encenacao:

Vem na frente do corddo o secretario: - saiote encarnado, meias até o joelho,
sapatos grosseiros, mas de entrada baixa; nas orelhas, argolas douradas. Em
seguida, as anganas [damas que divertiam o rei Dom Cariongo]: dez pretos
novos, alguns quase meninos, vestidos de saias curtas com baldo, meias e
sapatos de entrada baixa; nas cabecas, uma coroa dourada. Formam duas
filas. Por ultimo, o rei e o principe. O primeiro traz sobre os ombros amplo
manto azul, com estrelas de ouro; calga branca, comprido cajado e coroa
dourada; o segundo, também de calca branca, capa encarnada, ornada de
estrelas de prata. Ambos armados de espadas, presas a um cinto prateado.
Por ultimo, o exército inimigo fardado de branco, quepes vermelhos; os
soldados de sabre na cintura. O do tambor vem na frente, ruflando a caixa. O
general, ao lado, de espada em punho. Essa “for¢a”, ao aproximar-se, faz
alto a certa distdncia. Enquanto isso, a Corte toma chegada: O rei e 0
principe, na vanguarda. (MENEZES, 1985, p. 27).

Ao descrever a disposicdo espacial do grupo, no momento de chegada ao local
destinado a encenacdo, Paulo Elpidio apresenta pontos similares a organizacdo dos Reisados
de Congo existente na regido caririense do Ceara. Nota-se que ambas as dancas tém duas filas
compostas por integrantes vestidos com saias vermelhas, meias até os joelhos, com coroas
douradas na cabeca e espadas de metal na cintura. A variacdo é que ndo ha secretario, mas
embaixador, ndo ha principe e nem general, embora no Reisado haja mestre, contramestre e
contraguia, e ndo ha o habito do rei usar calgas, mas saias vermelhas com calcéo por baixo.

Todavia, € comum a varia¢do de roupas de um grupo para o outro, e diferentemente

dos Reis de Congo do Crato, os de Barbalha se colocavam de outra forma:
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Rei e rainha apresentavam-se no cendrio engalanados com grandes
uniformes, manto encarnado de fazenda fingindo plrpura pendente dos
ombros, espelho redondo ao peito fazendo de comenda, medalhdes de
aljofar, ambos os reis coroados com coroas de papeldo, enfeitadas com papel
de lacre que brilhava ofuscando a vista dos presentes. Tinham sua cérte
composta de guerreiros, empunhando langas e vestindo todos grande
uniforme, & romana, de céres mais bizarras e variegadas (...). Aparece, entao
0 embaixador trajando cal¢bes escarlates até os joelhos, meias pretas e
sapatos de entradas baixas, com fiveldo parecendo de ouro, casaca azul
afogando-lhe o pescogo e caindo em compridas abas abaixo da costura, de
onde se deixava ver suspensa uma espada. (PINHEIRO, 1963, p. 534).

Os trajes reais proporcionavam desse modo, um ar de imponéncia aos USUArios.
Naquele momento, eles ndo eram apenas escravos, mas uma corte real “com suas vestes de
gala, capas, tochas, bandeiras, andores, cruzes e insignias em pomposas procissoes, seguidas
de dancas e banquetes” (REIS, 2004, p.61). As cores® das indumentarias também tinham um
sentido proprio que variava conforme a compreensdo empregada pelos grupos que faziam
Seus usos.

A “ata lavrada em 02 de fevereiro de 1921, em memoria da béngdo da Igreja do
Rosario, em Barbalha, por D. Quintino Rodrigues de Oliveira ¢ Silva”, destacada por Irineu
Pinheiro, no livro Efemérides do Cariri (1963, p. 534), faz mencédo que a encenacdo teatral se
destacava nas comemoracdes, do Natal ao Dia de Reis, no século X1X. O estudioso da regido

caririense acrescenta ainda:

O enrédo era simples e versava em térno de uma guerra, na qual um povo
ignorado triunfava dos Reis Congos e lhes mandava um embaixador
exigindo que o principe herdeiro da Coroa jurasse fidelidade e afirmasse
vassalagem perpétua aos seus dominadores, vassalagem, alias, ja imposta e
aceita pelos préprios Reis Congos. (...) O embaixador, em tom arrogante,
obtém a confissdo de submissédo do rei e exige o juramento do principe. Rei e
rainha, humilhados em soberania, acovardados e miseraveis, imploraram ao
principe 0 juramento que havia de por termo a luta. O principe resiste
intransigente, a rainha, vendo-se perdida, faz um voto & Virgem do Rosério.
A resisténcia do principe salva a situagdo, trocam-se, entdo, os papéis, a luta
continua, o tinir das espadas casa-se com a dos canhdes guerreiros, agora

3 “Gilberto Freyre observa que nas etnias formadoras da cultura brasileira, o vermelho era cor da protecio e da
profilaxia. Para 0s portugueses, o encarnado era a cor do amor, do desejo e do casamento. Entre 0s negros,
encontra-se também esta preferéncia pelo vermelho: “Nos nossos maracatus e reisados, o rei de Congo ou a
rainha aparece sempre de manto vermelho; e encarnados sdo sempre os estandartes, com cabegas de animais ou
oficios pintados ou bordados a ouro.” (FREYRE 1978, p. 106). Do mesmo modo, o vermelho é cor predileta
entre os indios, como cor profilatica, tonificante, erdtica e com poderes magicos sobre a caca. Dai a crenga
muito difundida de que o vermelho exerce poder atrativo sobre os animais, particularmente sobre o boi.”
(BARROSO, 1996, p.41). O gosto por brilhos, cores primarias e dos tons fortes talvez tenha relagdo com sua
origem africana (BARROSO, 1996, p.243-244). J& “as tradicionais cores azul e branca dos congueiros foram
substituidas pelas nacionais - verde e amarela” (ARAUJO, 1964 apud BARROSO, 1996, p.61)
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reanimados pela forca de vontade de seu chefe, sendo vencido e feito
prisioneiro o embaixador com seu tré¢o. (PINHEIRO, 1963, p. 534-535)

Nessa versdo, o principe resiste e prende o embaixador. Se este é libertado e volta ao
combate, como de praxe em outros grupos, ou se a encenacao termina com a clausura do
guerreiro, ndo ha como saber. O que é notorio no relato de Irineu Pinheiro é a devocao a
Virgem do Rosério.

De acordo com a tradicdo, os Reis de Congo faziam exibi¢do nas festas organizadas
pelos escravos em louvor a Nossa Senhora do Rosario, santa protetora dos negros. A
encenagao teatral era uma forma de “interpretar microeventos cotidianos” (BURKE, 2005, p.
55), que tinham relacdo com os combates travados entre dois reinos cristdos e pagaos
africanos, ocasionando a “conversdo” dos Reis de Congo ao cristianismo® (SOUZA, 20086,
p.101).

Assim, foi incluida nos folguedos de Reis de Congo, uma parte dramatizada, que mais
parece com as versdes lendarias contidas na “Historia do Imperador Carlos Magno e dos Doze
Pares de Franga”, poema épico que “narra a vinda de Carlos Magno a Peninsula Ibérica para
combater os mouros, no século VIII” (BARROSO, 1996, p.77).

A questdo € que as festividades dos Reis de Congo de Barbalha eram comandadas por
negros escravos® que, mais tarde, vieram a integrar a Irmandade de Nossa Senhora do Rosério

dos Homens Pretos.

* Ha quem diga que o Reis de Congo é uma forma de luta teatral utilizada pelos escravos vindos da Africa
Centro—Ocidental, para homenagear o antigo reino africano que sucedeu a do “manicongo existente no século
XV, século da conversdo do primeiro soberano congolés ao catolicismo” (VAINFAS; SOUZA, 1998, p.96).
Segundo Ronaldo Vainfas e Marina de Mello e Souza, com a conversdo do rei e aquisicdo de nomes dos da
“Casa d’El-Rei de Portugal” (VAINFAS; SOUZA, 1998, p.100), dar-se inicio a combinacdo de cosmogonias
diferentes, resultando num processo de africanizagdo da religido cristd. Com a morte de manicongo agora
chamado de Dom Jodo | do Congo e dos filhos que Ihe sucederam, o trono passou para o dominio de Garcia
Afonso II, rei entre os anos de 1641 a 1663. A administragdo desse soberano foi marcada pela “deterioragdo das
relaces luso-congolesas” e aproximagdo com os representantes do governo holandés (VAINFAS; SOUZA,
1998, p.103). Assim, nos anos iniciais do governo de Afonso Il, foram enviadas ao Recife duas embaixadas para
tratar com Jodo Mauricio de Nassau das questdes envolvendo o territério angolano (SILVA, 1988, p.17).
Leonardo Dantas Silva cita o documento escrito por Gaspar Barlaeus, que relata as dancas executadas pelos
africanos durante a visita: “Vimo-lhes as dangas originais, os saltos, os temiveis floreios de espadas, o cintilar
dos olhos simulando ira contra o inimigo. Vimos também a cena em que representam o seu rei sentado no sélio e
testemunhando a majestade por um siléncio pertinaz. Depois, vimos a cena dos embaixadores vindos do
estrangeiro e adorando o rei, conforme o cerimonial usado entre as suas na¢des, as suas posturas, a imitacdo das
suas cortesias e mostras de acatamento, cousas que, para divertimento dos nossos, exibiam, um tanto alegres
depois de beberem” (1988, p.17). Talvez ai esteja o elemento motivador para elaboragdo de embaixadas teatrais
nos Reis de Congo e no Reisado: fazer referéncia a passagem dos embaixadores congoleses por Recife.
® De acordo com Maria Yacé Cardeial Feijo de Sa, “Em 1858, por exemplo, Barbalha tinha 10.875 almas livre e
651 escravos. Em 1872, os livres haviam aumentado para 13.360 enquanto os cativos se reduziam a 415”
(NOROES, 1977 apud SA, 2007, p.108).
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E pertinente lembrar que essas confrarias s6 poderiam funcionar se uma igreja lhe
abrigasse e se seu compromisso fosse aprovado por “autoridades eclesiasticas” (REIS, 2004,
p.49). No caso do Ceard, os preceitos e normas estabelecidos no compromisso deveriam ser
aceitos pela Assembléia Provincial e obedecidos pelos irméos da confraria.

O Compromisso da Irmandade de Nossa Senhora do Rosario dos Homens Pretos de
Barbalha foi aprovado pela Lei n° 938, datada de 11 de agosto de 1860 (OLIVEIRA &
BARBOSA, 2009, p. 486- 489, Tomo Il1), dez anos depois foi aprovado o da cidade do Crato,
pela resolucdo provincial n° 1.371, de 26 de novembro de 1870, aprovada pelo Presidente da
Provincia do Cear4, Desembargador Jodo Antonio de Araljo Freitas Henriques (CAMPOS,
1980, p. 48).

As irmandades deveriam ser compostas por devotos de ambos os sexos, de todas as
cores e condi¢Bes sociais, sendo contudo privativa dos pretos escravos o0 séquito régio e a
administracdo da irmandade, excecdo feita a irmandade do Crato, que poderia ser integrada
por pessoas de ambos o0s sexos e cores. No geral, a composicao dos quadros administrativos e

as atividades que desenvolviam ndo variavam muito:

A administracdo de cada confraria ficava a cargo de uma mesa, presidida por
juizes, presidentes, provedores ou priores — a denominacdo variava -, e
composta por escrivaes, tesoureiro, procuradores, consultores, mordomos,
qgue desenvolviam diversas tarefas: convocacdo e direcdo de reunido,
arrecadacdo de fundos, guarda dos livros e bens da confraria, visitas de
assisténcias aos irmaos necessitados, organizacao de funerais, festas, loterias
e outras atividades. (REIS, 2004, p.50)

O compromisso da irmandade de Barbalha sé veio a ser promulgado em primeiro de
“setembro de 1865, por carta presidencial”. E no dia trés de dezembro do mesmo ano a
associacdo leiga se instala no consistério da matriz barbalhense de Santo Antdnio®
(PINHEIRO, 1963, p.147), passando a se tornar um importante meio de propagacdo do

catolicismo popular e de acdo social da localidade.

Através das irmandades, os escravos tinham a possibilidade de participacéo,
mesmo que reduzida, na vida social e religiosa do lugar. Elas mantinham
uma espécie de caixa, que proporcionava ajuda aos escravos, como, por
exemplo, auxilio funerario e chegavam até mesmo a pagar pensdo as vilvas
de escravos. Durante as festas realizadas pelas irmandades, os negros tinham
um papel muito importante, pois os senhores de engenho permitiam que eles

® A capela foi edificada no século XVI11 pelo capitdo Francisco Magalhdes Barreto e Sa (PINHEIRO, 1963, p.
47).
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criassem seus proprios reis e se apresentavam em alguns dias do ano. (Diario
do Nordeste, 16 abr. 2006, p. 1)

Através da instituicdo da religido catodlica, a confraria laica conseguia coroar um rei e
uma rainha dos grupos aos quais 0s negros pertenciam e a estes eram concedidos o poder de
atuar como intermedidrios nas relagdes com os senhores brancos. Ou ainda, de “poderem
circular na cidade e nas fazendas, trazendo informagdes sobre o que estava ocorrendo nas
outras provincias” (SOUZA, 2006, p.96).

Com a politica de romanizacéo instituida pela Igreja Catdlica a partir do final do
século X1X, objetivava-se restaurar uma religiosidade mais proxima aos ditames de Roma, em
crise desde o século XV, e unificar a religido “frente a multiplicidade social” do mundo
moderno (PAZ, 2004). Tais irmandades leigas passaram a ser substituidas por entidades
submissas ao controle dos clérigos, que visavam estimular o sentimento catolico de seus
integrantes (BEOZZO, 1977 apud SOUZA, 2000, p. 135-136).

Em linhas gerais, os historiadores usam o termo “romanizagdo” para
caracterizar as diretrizes adotadas pelos dirigentes da Igreja Catdlica na
segunda metade do século XIX. Sobretudo depois do Concilio Vaticano |
(1869-1870), as politicas da Santa Sé desenvolveram varias a¢des no sentido
de fortalecer a hierarquia no funcionamento da estrutura clerical (RAMOS,
2004, p.350).

O processo néo foi diferente em Barbalha, conforme o Livro Caixa da Irmandade de
Nossa Senhora do Rosario (1891 a 1934), que hoje se encontra na Secretaria Paroquial de
Barbalha, localizada aos fundos da Igreja Matriz de Santo Antdnio. De acordo com o
observado no livro, durante alguns anos, sobretudo na década de 1930, as familias Barreto
Sampaio e Duarte Grangeiro, que compdem até hoje a elite local, ficaram responsaveis por
administrar, bem como por promover a construcdo da Igreja do Rosario nas proximidades da
matriz, ideia almejada no século XIX pelos homens de cor da regido (PINHEIRO, 1963;
ITAYTERA, 1986).

Tal Irmandade foi extinta em Barbalha, possivelmente, em fins da década de 1930,
data dos ultimos documentos encontrados e disponiveis na Secretaria Paroquial de Santo
Antonio. Ndo se sabe ao certo o porqué da desativacéo, e talvez com ela o folguedo dos Reis
de Congo tenha chegado ao fim.

A bricolagem dessa danca dramatica com o Bumba meu Boi, cujo aparecimento

remonta ao inicio do século XVIII, periodo das entradas de gado de Pernambuco e da Babhia,
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possivelmente teria constituido o Reisado de Congo, como aponta Oswaldo Barroso (1996, p.
46). Trata-se de um folguedo de motivacdo africana e de evocacdo a visita dos Trés Reis
Magos ao Deus menino, que faz parte do teatro tradicional popular brasileiro (CASCUDO,
1988, p. 669).

Como ja mencionado, a adi¢cdo de novos sentidos talvez seja uma forma de firmar a
pratica enquanto monarquia ficticia ou de manter elementos que remetem ao periodo de ac¢do
da corte portuguesa no Congo e no Brasil.

Pois era nos momentos da comemoracdo que as relagdes se difundiam, podendo

constituir uma compreensao aglutinadora de realezas distintas e de poderes desiguais.

Com essa “capacidade semidtica” de fazer com que a “desigualdade
encantasse”, por meio das ceriménias ptblicas — em cortejos ou a frente das
procissfes, usando seus trajes de gala —, a monarquia transformava suas
aparicdes em espetéaculos, pelo menos até os anos [18]70. Os motivos eram
variados — natalicios, feitos historicos, festas religiosas oficiais —, mas em
todos montava-se a mesma maquinaria do espetaculo, que transformava
realidade em representacdo. (SCHWARCZ, 1998, p.248)

Nos termos de Roger Chartier (1990, p.20), a representacdo é utilizada para especificar
a relagdo “de uma imagem presente ¢ de um objeto ausente, valendo aquela por este”. A
espada de Dom Pedro Il que o ex-mestre do Reisado de Congo do Sitio Lagoa, em Barbalha, e
atual decurido dos penitentes Olimpio Ludugério da Paixdo menciona pode ser uma manobra
tatica utilizada pelos brincantes para afirmar a superioridade do grupo em termos simbolicos
ou talvez identitarios em relacdo aos outros. Ou ainda, pode simbolizar o inverso, um objeto
presente de uma imagem ausente do imperador, heranca talvez das representacfes construidas
durante o periodo Imperial, que teriam sido divulgadas pelos atores sociais que
compartilhavam o espaco das festas.

Tal relacdo € possivel, haja vista que ainda hoje algumas familias barbalhenses séo
favoraveis ao retorno da monarquia. Veja-se, por exemplo, parte dos dados do plebiscito

ocorrido em 1993:

TABELA 1 -RESULTADO POR MUNICIPIO DO PLEBISCITO - 1993

SECOES FORMA DE GOVERNO
MUNICIPIO | COMP. | ABST | APTOS | EXISTENTES

E APURADAS | MONARQUIA | REPUB | BRAN. NUL.

BARBALHA | 14.995 6.991 21.986 76 1.766 9.849 1.786 1.594
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CRATO 36.191 18.009 54.200 204 2.725 24.946 3.956 4.564
JUAZEIRO
DO NORTE 64.469 36.422 | 100.891 350 9.938 37.125 7.221 10.185

Fonte: Tabela elaborada a partir de dados extraidos do Resultado por Municipio do Plebiscito — 1993,
realizado pelo Tribunal Regional Eleitoral do Ceara, Secretaria de Informética, Coordenadoria de
Estatisticas e InformacBGes, Secdo de Estatisticas Eleitorais. Disponivel em http://www.tre-
ce.gov.br/tre/download/Plebiscito%201993.pdf. Acesso em: 09 abr. 2010.

Pelos dados acima constata-se que um pouco mais de 11,7% do eleitorado de
Barbalha, dentre os que compareceram no plebiscito, votaram a favor do retorno da forma de
governo monérquico. Crato aparece com um pouco mais de 7% e Juazeiro do Norte, com
mais de 15% dos eleitores. Isso talvez explique o porqué de alguns brincantes do Reisado de
Barbalha questionarem se o imperador Dom Pedro Il ainda esta vivo.

De fato, existia uma “espada, com as iniciais do imperador gravadas no cabo”
(BARROSO, 1996, p.244). Ela era de propriedade do ja falecido mestre de Reisado alagoano,
Olimpio Boneco, que residiu por muitos anos em Juazeiro do Norte.

A arma proporcionava um sentido especial ao grupo de Reisado que Olimpio Boneco
comandava. Entdo, a pedidos de outros brincantes, passou a confeccionar e comercializar
réplicas da espada real.

Quando pressentiam a morte, alguns brincantes cuidavam em repassar seus bens
simbolicos para outros que se propunham a dar sequéncia ao patrimdnio de que eram
representantes legais. Nesse processo se constrdi todo um sistema de valores simbdélicos em
torno de determinados objetos.

Foi possivel entender melhor essa questao, quando foi entrevistar Luis Tomé:

Quando meu padim morreu, me ensinou, ele deu a espada Dom Pedro Il que
ela hoje t4 emprestada acola. Que eu emprestei, que eu negociei um negaocio.
Foi meu padim que me deu. Essa espada vale tanto dinheiro, que em vez em
guanto chega uma pessoa e leva ela emprestada dois dia, trés dia, quatro dia.
(...) Dom Pedro I, essa espada tem mais de setenta ano. (Luis Tomé da
Silva, 11 jan. 2010)

Ao mencionar a importancia da heranga em termos monetarios, 0 mestre Luis Tomé
do Reisado de Congo denota uma consciéncia de que a espada, por ter sido do imperador, tem
um valor inestimavel. Acrescenta, ainda, que € comum emprestar a espada aos brincantes,
reforcando o valor simbolico agregado ao bem cultural, com a possibilidade de proporcionar

ares de imponéncia e realeza ao grupo que da espada fizer uso.



http://www.tre-ce.gov.br/tre/download/Plebiscito%201993.pdf
http://www.tre-ce.gov.br/tre/download/Plebiscito%201993.pdf
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Percebe-se, portanto, que o folguedo em estudo dispde de elementos histéricos e
culturais que possibilitam ao historiador apreender os tipos de relacGes estabelecidas pelos
homens simples que o pratica(va)m.

A cultura tida por popular produz, assim, um tipo de parddia da vida cotidiana, parddia
essa a ser vivenciada em ocasifes especificas, em que o “sistema das imagens da festa
popular” tinha, ainda segundo Mikhail Bakhtin, “uma existéncia integral, carregada de um
importante sentido nas diferentes formas dos folguedos publicos” (1993, p. 171).

Assim, motivada pelos fios que ligam o Reisado de Congo aos Reis de Congo,
procurei abordar aqui os sentidos histéricos que perpassam indiretamente as memorias e,
diretamente, os saberes dos brincantes do Reisado do municipio de Barbalha. Pois, embora
tenham elementos diferentes, a estrutura e a encenacdo das batalhas entre os dois reinos

permanecem ainda vigentes de maneira ressignificada.

2.1.1 - “A Batalha de Cristaos e Mouros”

Roncesvales era passagem obrigatéria para quem, na ldade Média, transitava
entre a Peninsula Ibérica e o restante da Europa. Por seu vale atravessava 0
caminho dos peregrinos que se dirigiam a Santiago de Compostela - cidade
sagrada da cristandade. E foram aqueles romeiros que, a partir do século IX,
passaram a difundir os fatos da batalha de Roncesvales, que logo se
tornariam lendarios. Trovadores, menestréis e cegos andarilhos
encarregaram-se de espalhar a épica de Carlos Magno por Espanha e
Portugal que posteriormente chegaria as terras do Novo Mundo e ao
Nordeste brasileiro. (BARROSO, 1996, p.77)

A tematica da luta dos cristdos contra os mouros em Roncesvales passou a ser
utilizada na composicdo do enredo popular em algumas praticas culturais existentes no Brasil,
tais como a Mourisca, a Cavalhada, as Chegancas, as Congadas e 0s Reisados.

Um grande espetaculo nasce “da unanimidade com que se erguem 0S protagonistas
herdis, no caso toda a Liga, encarnacdo da Cristandade, contra o vildo, ou seja, o Turco infiel”
(MEYER, 1995, p. 14). E interessante, portanto, observar de perto a construcdo desses
saberes, pois, como diz José Gilherme Cantor Magnani (1998, p.19), “se existem ¢ por que

possuem um significado para aqueles que os praticam”.
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Desse modo, motivada por compreender os interesses socio-culturais em jogo na
construcdo das representacfes dos grupos de Reisado de Congo do municipio de Barbalha,
dirigi-me até as residéncias dos mestres e brincantes para conversar sobre o referido folguedo.

Assim sendo, fui a casa do mestre Francisco Belizario do Reisado de Congo do sitio
Lagoa, Barbalha. L&, expliquei o motivo da pesquisa e pedi a autorizagdo para fotografa-lo e
gravar a entrevista. Ele aceitou e até se prontificou a fazer posses com o violdo para ficar

bonito na foto (ver imagem abaixo).

L - i 3 :v'j. 3 "A‘c &3
Figura 2 - Francisco Belizario dos Santos, conhecido por mestre Tico Neve do sitio Lagoa,
Barbalha. Foto: Simone Pereira da Silva, 2010.

Em meio a conversa, Francisco Belizario relatou que o surgimento e desenvolvimento

do saber estava associado a:

Um livro vei que a gente tinha acabou-se, um livro que Alexandre vinha
atrds de Alexandria e tinha o toco de Alexandria. Pois é tinha aqueles livro
Véi antigo que tinha as embaixada desafiando um com o outro né. Ai tinha o
encontro deles no ferro que nem diz a historia de Santo Reis do Oriente. Que
ele primeiro ele teve o encontro com Ferrabras e Ferrabrés era a favor dos
branco, dos rico e ele era dos pobre. Mas que encontro foi esse? S6 em
poesia e desafio, ai eles foi treina no cassete, foi no pau. Nesse ano nédo era
espingarda, nem revolver ndo, no pau viu. Oriente perdeu. Quando Oriente
perdeu, ele combinou com o grupo dele e juntou um grupo de cem homem e
fez cem espada, e convidou pra... contra ele de novo. E eles vinheiro pra
cima, quando chegaram viu 0s cem homem tudo armado nas espada de aco,
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ai obedeceram, tiveram medo. Entdo, Oriente foi o campedo, venceu e
ficaram numa boa né. (Francisco Belizério dos Santos, 17 jan. 2010)

A insercdo da epopéia carolingia no Reisado de Congo caririense confirma a forca da
circularidade existente entre uma cultura letrada dominante e uma oral ordinaria. Esse
movimento de influéncias reciprocas proposto por Mikhail Bakhtim e em sentido similar por
Carlo Ginzburg (1987, p.12), se torna importante para entender como o conhecimento é
construido a partir das interpretacdes realizadas sobre uma dada realidade. E ajuda a localizar
o0 crivo encarregado de selecionar e re-elaborar as informac@es, conforme as concepcdes e
interesses em voga.

E o caso do moleiro italiano perseguido pela Inquisicido. Menocchio, assim como é
conhecido o protagonista do O Queijo e os vermes (GINZBURG, 1987), moldou a cultura
escrita que teve acesso na cultura oral da qual era herdeiro, de forma a relacionar elementos
do cotidiano com a sua religido cristd, aspectos que fazem parte da tradicdo semi-paga
camponesa em mistura com a Catolica Apostélica Romana, produzindo uma compreensdo do
cosmo cujas bases remontam as tradi¢cbes camponesas oriundas das migracGes e das relaces
sociais existentes durante a Idade Média.

Algo similar acontece com os mestres do Reisado de Congo. Eles tiveram acesso a
parte da epopéia de Carlos Magno o que pode ter ocorrido mediante a oralidade, ou da
interacdo com andarilhos e violeiros encarregados da divulgagdo da literatura de cordel na
regido do Cariri cearense. Ou ainda, pode ter ocorrido pelo contato direto com o folheto
intitulado A Batalha de Oliveiros contra Ferrabrds, e sobre este efetuaram suas
interpretacdes.

O folheto em questdo teve maior circulagdo no Cariri a partir de 1949, ano em que
“Jos¢ Bernardo da Silva, romeiro alagoano estabelecido em Juazeiro do Norte, Ceard”
(CARVALHO, 2005, p.11), compra do cordelista e editor Jodo Martins de Athayde o acervo
que eram produzidos no Recife, de autoria do poeta Leandro Gomes de Barros, falecido em
1918.

Com o poeta empreendedor José Bernardo da Silva, a producdo e expansdo dos
cordéis pela regido do Cariri cearense se intensificam gerando, consequentemente,

apropriacédo do conteudo pelos trabalhadores rurais residentes na regido de Barbalha.
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Entre as obras de grande repercussdo no comercio de cordel estava a “A Batalha de
Oliveiros com Ferrabras”, ’ poema que faz referéncia a lendaria “Histéria do Imperador

» 8 traduzida em Lisboa no século XVIII do

Carlos Magno e dos Doze Pares de Franca
castelhano para o portugués por Jerdbnimo Moreira de Carvalho (BARROSO, 1996, p.60;
MEYER, 1995, p.97), médico do Partido da Universidade de Coimbra, dos Exércitos da
Provincia do Além-Tejo e fisico-mor do Reino do Algarve (CARVALHO, 1863).

Vale ressaltar que essa grande epopéia € dividida em cinco livros que abordam as
acBes empreendidas pelos reis catélicos da Franca na empreitada das cruzadas cristas®. Sendo
que o primeiro livro trata da eleicdo de Carlos Magno ao posto de Imperador'® de Roma, j& o
segundo menciona a batalha de Oliveiros com Ferrabraz'! resultante na derrota e,
consequentemente, na conversao do turco ao cristianismo, além de descrever a prisdo dos
doze pares e outras proezas praticadas.

O terceiro aborda o aparecimento do apostolo Sdo Thiago a Carlos Magno e de
batalhas por ele travadas. O penultimo, dentro outros assuntos, vai tratar da morte dos doze
pares da Franga. E o ultimo livro fala “do nascimento, e morte de Roldao”, um dos doze pares
cristdos (CARVALHO, 1864, p.5).

Dentre todos esses livros, o que mais veio a exercer influéncia na produgéo do folheto
de Leandro Gomes de Barros foi o segundo. Por isso, denominou o cordel de “A Batalha de

Oliveiros com Ferrabras”.

" O cordel est4 datado com o ano da primeira edicdo (1913), mas trata-se de uma reedigdo com paginacéo e
pontuacdo diferente da primeira. Ver BARROS, Leandro Gomes de. A Batalha de Oliveiros com Ferrabras e A
Prisdo de Oliveiros e seus companheiros. Dire¢do de Gregério Nicold. Colecdo Luzeiro Literatura de Cordel.
Séo Paulo: Editora Luzeiro Limitada, s/d.

® A primeira edigéo data de 1525, trata-se de uma vers&o em espanhol traduzida do francés por Nicolas Piamonte

(MEYER, 1995, p. 96; FERREIRA, 1993, XVI).

¥ N&o é do tempo de Carlos Magno, mas pertence & época em que 0 mais antigo manuscrito foi elaborado, ou
seja, século Xl e X111 (VASSALO, 1988, p.6-7).

Y Em 15 de agosto de 778, ocorre a batalha de Roncesvales. Nesse periodo Carlo Magno era rei, ele “sé se
tornara imperador em 800” (VASSALO, 1988, p.7).

1 A maneira de escrever o nome do turco varia conforme a fonte. Na “Histéria do Imperador Carlos Magno e
dos Doze Pares de Franga” o “pagdo” ¢ nomeado de Ferrabraz, diferente do cordel que é escrito Ferrabras.
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Figura 3 - Capa de uma das edi¢fes do cordel de Leandro Gomes de Barros, publicado pela Editora
Luzeiro Limitada. A imagem da capa representa o confronto entre o turco Ferrabras (vestido com
trajes vermelhos) e o cristdo Oliveiros, com indumentéaria azul.

Trata-se de uma historia que envolve a batalha nos campos de Mormionda, entre 0
principe turco de nome Ferrabrés, filho do Almirante Baldo, rei de Alexandria, e o ferido
Oliveiros, um dos doze pares de Franca e subalterno a Carlos Magno.

A disputa segue com a chegada do valente Ferrabras para desafiar um dos guerreiros
cristdos a batalha. Mas ninguém se pronuncia, ele entdo senta em uma sombra e continua a
zombar dos grandes pares sob o comando de Carlos Magno. Oliveiros, ao saber que 0s
companheiros estavam desgostosos com rei que dedicara a Ultima vitoria aos antigos
cavalheiros e que, por isso, ndo queria se prestar ao enfrentamento, se oferece para lutar
contra Ferrabras. Carlos Magno concede a permissé@o a Oliveiros que, mesmo exaurido pelos
ferimentos do dltimo confronto, sai a cavalo em dire¢do ao turco (BARROS, 1913).
Chegando la, pdem-se a desafiar Ferrabras para batalha. Este, entdo indaga quem era aquele
cavaleiro que o chama para a luta. A discusséo toma forma com a sucessao de golpes. O turco

perde e sai gravemente ferido, sendo convertido e salvo da morte.
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Com base nesse breve resumo do folheto, percebe-se como Francisco Belizério cujo
relato foi no principio desse topico citado, construiu uma interpretacdo particular do poema.

Logo no inicio, o mestre fala de Alexandre, personagem que ndo existe no folheto “A
Batalha de Oliveiros com Ferrabras™. Talvez a mengao a esse tenha ocorrido por referéncia a
Alexandria, territorio onde se localiza o reino de Ferrabras. Em seguida, ele associa 0 nome
de Santo Reis do Oriente a um dos doze pares de Franca, talvez em substituigédo aos nomes de
Oliveiros ou Carlos Magno, citados no cordel. O santo em questdo talvez seja Baltazar, Gnico
negro entre os Trés Reis Magos apresentado pelo ator como representante dos pobres em
oposicdo a Ferrabras, favoravel aos brancos e ricos. Se esse ultimo personagem luta em prol
dos brancos, talvez o primeiro seja a favor dos negros, completando assim a dicotomia da
distinc¢éo.

As facanhas de Oriente se misturam as de Oliveiros, num processo de bricolagem que

poderia ter ocasionado a substituicdo dos nomes dos personagens:

Bricolagem seria 0 termo que mais se ajustaria ao resultado de um processo
que, com fragmentos de estruturas de diferentes épocas e origens, elabora
um novo arranjo no qual sdo visiveis, no entanto, as marcas das antigas
matrizes, e de algumas de suas regras. (MAGNANI, 1998, p.67)

Essa nocdo da fusdo de diferentes fragmentos culturais na composicdo de uma
determinada pratica serve para esclarecer 0s usos que os atores sociais fazem das informacGes
recebidas. Desta forma, tém-se a consciéncia do carater transitorio do patriménio intangivel.
As sutis adaptacOes se enquadravam na ideia das praticas de reutilizacdo do saber de Michel

de Certeau mencionado por Burke:

Em outras palavras, nos termos em que ele pensava, as pessoas comuns
faziam selecgOes a partir de um repertorio, criando novas combinagdes entre o
gue selecionavam e, igualmente importante, colocando em novos contextos
aquilo de que haviam se apropriado. Essa constru¢do do cotidiano por meio
de pratica de reutilizagdo € parte do que de Certeau chama de “tatica”. Os
dominados, sugere ele, empregam taticas, mais que estratégias, porque sua
liberdade de manobra é restrita, opera dentro de limites estabelecidos por
outros. (BURKE, 2005, p. 103)

Tal manipulagdo, pode ocorrer através de apropriacdo e reapropriacdo dos saberes. No
Reisado ela pode ocorrer de diversas formas, dentre as quais esta a utilizacdo do folheto na

cena dramética como demonstragéo de luta e coragem.
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O cordel servia de script utilizado pelos brincantes no momento de executar as cenas
mais intensas do confronto, as embaixadas. Todo cenario era preparado para o espetaculo. Em
seguida, os atores tomavam seus lugares para iniciar o ato. Sobre isso lembra um ex-Mateus,

hoje com 84 anos de idade:

As embaixada ja era pra ir chamar da guerra. As figuras aqui, as figura dum
lado dancando, o reis sentado ali na cadeira e o mestre aqui [do lado], ai
anunciava a pec¢a da guerra. Quando tava perto de se acabar, o rei 14 se
levantava e 0 mestre fazia pa, ai dizia: se a levanta cavaleiro,/ prepara as
arma e se apronta, / pega o cavalo e se a monta/ trata ser bom guerreiro. /
Ponha o corpo maneiro/ que rendeu uma falha:/ a morte entre nés se espalha/
A hora de um é chega, / passa a mdo em sua espada/ e vamos entrar em
batalha. (José Ribeiro da Cruz, 22 jan. 2010)

O rei tomava posicdo de confronto e os jogos com as espadas*? de aco eram iniciados.
A destreza e habilidade dos praticantes no desferir dos lances ageis contra o oponente
despertavam atencdo do publico, que acompanhava atentamente cada salto e golpe
simbolicamente exercido pelos atores.

Note-se a semelhanca na organizacdo do cenario com a dos Congos e 0 enredo
relatado pelo mestre aquele do cordel. Os pontos em comum podem estar relacionados ao que
Roger Chartier (1990, p.17) chama de lutas de representacdo, maneira pela qual um grupo
tenta inculcar suas concepcdes sociais. Dizia o estudioso da historia cultural que mediante
esses combates é possivel entender como os individuos tentam impor seus valores, percepcoes
e desejos aos outros membros de seu grupo.

Portanto, a essas lutas de representacdo pode ter ligagdo com o recitar da seguinte

estrofe:

Levanta-se, cavalleiro,

Prepare as armas se aprompte

Pegue o cavallo, se monte,

Trate de ser bom guerreiro

Ponha seu corpo ligeiro

Veja ndo dé uma falha.

A morte entre nos se espalha,

A hora de um é chegada

Lance méo de sua espada,

Vamos entrar em batalha. (BARROS, 1913, p. 14)

2 Da mesma forma das espadas de fogo mencionadas por Moacir Carvalho (2009, p.2), resulta “de uma sintese
simbdlico-material entre motivos militares e religiosos”.
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No Reisado de Congo essa parte passa a ser recitada, com ligeiras modificagdes, pelo
mestre, que profere contra o rei o desafio: uma forma de dar inicio ao ato cénico das
embaixadas.

Todavia, vale entender que as alteracGes percebidas em parte dos versos sao
componentes de um processo que, naturalmente, ocorre com a memoria, repercutindo assim
na oralidade. Essas reformulacGes se intensificam quando os atores sociais tentam emergir do
“mar do esquecimento” (GONCALVES, jan. 1998/ dez. 1999, p.13), lembranc¢as que outrora
estavam adormecidas. Ou também por ser uma das artimanhas sutis utilizadas pelos antigos
brincantes do Reisado para adaptar o contetdo aos gostos e interesses do grupo que compde 0
folguedo.

Assim, ao conversar com Olimpio Ludugério, de 72 anos de idade, atuante na funcéo

de mestre até meados da década de 1970, ele expde que:

Eu num t6 bem presente, vocé vai desculpando porque eu num td bem
lembrado. Mais tem essa parte de Ferrabras e Alexandria, tem a embaixada
deles. Num sei se é assim: levanta-te cavaleiro, pega as arma e se apronta,
pega o cavalo e se a monta trata de ser bom guerreiro. Tenha-se seu corpo
maneiro que o exército num me ganha, vamo entrar em batalha segundo os
reis do folclore. (Olimpio Ludugério da Paixéo, 17 jan. 2010)

Como bem lembra Ecléa Bosi (1994, p.81), quando o sujeito social deixa de ser ativo
na funcdo desempenhada, a memoria tende a redirecionar as lembrangas para uma nova
leitura dos acontecimentos. Determinados pontos passam a ser enfocados em detrimento de
outros que perdem sua funcdo operacional e simbolica na pratica do saber.

O ato de rememorar pressupde um trabalho intenso a ser desempenhado por aqueles
que lembram. Assim, cada vez que revivem uma experiéncia, os brincantes influenciados
pelos fatores fisicos e socio-culturais atuantes no momento do relato, reformulam os versos
destinados a embaixada, Ihes imprimindo um novo sentido.

Isso talvez explique o fato de Olimpio Ludugério mencionar “os reis do folclore” no
final da estrofe e logo em seguida voltar a recitar a passagem acrescentando o nome de
Antonio:

Eu num t6 bem presente ndo, que diz de Ferrabrds e Alexandria. Eu num
bem presente essa embaixada ndo, que eu num t6 sabendo, eu num té
lembrado. Até eu sabia, mas num t6 lembrado que deles dois esse e 0 outro
desafio, que o desafiador foi eu, por exemplo, nessa aqui: levanta-te

cavaleiro, pega as arma e se apronta, pega o cavalo e se a monta trata se ser
bom guerreiro. Tenha-se seu corpo maneiro que o exército num me ganha,
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vamo entrar em batalha segundo os reis do seu Anténio. Ai o quieto é o reis
gue té sentado, ai ele vai... Eu fui quem desafiei ele, que é parte contra seu
Santo Reis do Oriente. (Olimpio Ludugério da Paixdo, 17 jan. 2010)

Surge ai uma duvida, sera que “os reis de seu Antonio” mencionado nesse relato, ndo ¢
uma forma de fazer referéncia ao Santo Antonio, padroeiro homenageado anualmente na festa
em que eles faziam suas apresentacdes. Ou talvez esteja associado ao ex-prefeito Antdnio
Costa Sampaio que atuou entre os anos 1967 a 1970?

Tendo em vista que ele é pai do ex-prefeito Fabriano Livonio, incentivador da
participacdo das préaticas populares na Festa de Santo Antdnio de Barbalha a partir da década
de 1970, e que outros brincantes elaboravam musicas e peca para homenagear 0s contratantes
e os prefeitos da época, tal relacdo simbolica é passivel de ser verdadeira.

Mas voltemos a encenacdo da embaixada. Conversando com José Ribeiro nas
imediacdes da sua residéncia (foto abaixo), ele pode tecer comentério interessante.

Figura 4 - José Ribeiro da Cruz, conhecido por loio (ex-Mateus do Reisado de Olimpio
Ludugério). Foto: Simone Pereira da Silva, 2010.

O rei do Reisado, representando o Santo Reis do Oriente, depois de ouvir o desafio do

mestre, levanta da cadeira e diz:
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Ai rodava ai o outro [rei] 4 levantava e ia de encontro a ele, ai dizia: (...)
Essa ai foi eu que tirei do verso de Carlos Magno. E assim: quem és tu tdo
pequinino/ que vem me insultar? / Achas que eu vou me ocupar/ de dar
batalha a menino?/ Tu louco e num tem tino/ confessa-me por favor,/ seja
por qual meio for, / se chega a mim e dissesse/ diga o que, que fizeste/ contra
o0 teu imperador. Ai pronto, ele voltava e sentava e o outro ficava. Ai era as
vez dos embaixador. Ai o embaixador dizia o outro e outro voltava ai o outro
vai e dizia o outro. Todos esses verso ai foi eu que tirei do verso de Carlos
Magno. (José Ribeiro da Cruz, 22 jan. 2010)

Percebe-se que 0s papéis se invertem: o Santo Reis, que na interpretacdo dos
brincantes é o defensor do Reisado, no cordel é o turco ndo cristianizado. Ja 0 mestre do
Reisado, apresentado por um dos entrevistados como a favor dos brancos ricos é no folheto,
Oliveiros, um dos doze pares da Franca.

No cordel, Ferrabrés responde:

Quem és td, tdo pequenino
Que vem me desafiar?
Achas que vou me occupar
Em dar batalha a menino?
E’s louco, tu ndo tens tino,
Disse o turco com furor.
Seja por qual forma fér,
Me diga agora, confesse,

Qual foi 0 mal que fizeste
Contra o teu imperador? (BARROS, 1913, p. 14)

O confronto se instala e a disputa se alastra entre os representantes dos reinos. O
resultado é a vitoria dos fiéis catolicos e consequentemente derrota dos infiéis turcos. Em
outras palavras, é o triunfo do rei sobre 0 mestre.

De acordo com Meyer, a “manhosa implantacdo da Cristandade no brinquedo,
através de sua encarnacdo em Carlos Magno e seus Pares, refor¢ou, sem a menor duvida, sua
funcdo de ideologia integradora do longinquo e mestico Brasil aos valores do Ocidente, com
ela confundidos™ (1995, p.57, grifo da autora).

O modo como a realidade social é construida pelos participes, a forma de apreender o
mundo pela percepcdo e as préticas e estratégias resultantes desse processo fazem parte,
portanto, dos usos e significados empreendidos sobre os textos (CHARTIER, 1990, p.17).

Assim, a apropriacdo do cordel ocorre de diferentes maneiras. Uns acrescentaram
versos, outros alteram a sequéncia das estrofes, e ambos introduzem ainda reelaboracdes,

conforme o momento do recitar, (re)significacbes pertinentes & oralidade e ao ato de
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relembrar. Tal questdo fica mais perceptivel quando o mestre de Reisado de Congo do sitio

Lagoa (Barbalha) profere o seguinte verso:

Levanta te, cavaleiro

pega as arma e se apronta,

pega o cavalo e se a monta

trata de ser bom guerreiro.

O teu corpo maneiro

V& que num se atrapalha,

vamo entrar em batalha, Santo Reis do Oriente.

Isso vocé disse pra mim né, ai eu vou responder:

beijei a cruz da espada,

pra seguir com a oragdo

por Virgem da Conceicao

santa méae de Deus Imaculada.

Ela é mae casta e fiel,

pelo vinagre e o fel

que Cristo bebeu na Cruz,

rogas por mim a Jesus,

nessa batalha cruel. (Francisco Belizério dos Santos, 17 jan. 2010)

Na primeira parte, hd uma reducdo do poema e uma adaptacdo com a introdugdo do
nome de Santo Reis do Oriente. O que pode apontar uma associa¢do do santo ao nome de
Ferrabras, ja que no cordel é Oliveiros que profere o texto para desafiar o guerreiro turco que
se encontrava deitado no chdo. Na segunda parte do relato, os brincantes acrescentam trechos
do folheto localizados em péginas bem a frente da anterior, talvez uma forma de proporcionar
coeréncia com a parte que fala de Santo Reis do Oriente, ou talvez, para mostrar o valor
religioso contido na pratica.

A poesia sofre uma leve reducdo para fins teatrais, talvez o recitar nessa forma tenha
ocorrido porque o mestre ndo lembra o texto precedente ou por algum motivo achou
pertinente efetuar sutis adaptacdes. No folheto, encontra-se da seguinte forma:

Beijou a cruz da espada

Proseguio uma oracao!

Oh! Virgem da Conceigéo!

Maria Pia e sagrada.

Mae de Deus immaculada,

Esposa casta e fiel!

Pelo vinagre com fel

Que Christo bebeu na Cruz,

Rogae por mim a Jesus,

Nessa batalha cruel. (BARROS, 1913, p.24)
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No relato, Nossa Senhora ndo é apresentada como esposa casta e fiel, mas como mae a
quem todos deveriam recorrer nos momentos de infortdnio. Sinal da religiosidade que perfaz
o folguedo e os saberes dos brincantes.

A encenacdo continua. Olimpio Ludugério, que deixou de atuar na direcdo do

folguedo no final da segunda metade dos anos de 1970, descreve a sequéncia:

Ai 0 meu lado que vai ser a parte de Ferrabréas e Alexandria, ai num é de... O
reis é que é do Santo Reis do Oriente, 0 meu lado vai diz: aprontei a minha
espada com a ponta pelo mastro, se esse cano disparar acaba-se 0 mar sem
ar. Vem tirar o teu desengano contra o teu general. Outro responde outras
embaixadas do lado do rei. E um embaixador e outro embaixador, o rei e 0
mestre, assim [formato de cruz]. Ai vai desafiado até que nem ja disse, o
Santo Reis do Oriente que era partido de Santo Reis do Oriente foi vencendo
até quando nasceu tudo. Ai por exemplo, eu que eu era quem tava
desafiando, eu fui caindo até quando eu cai. Ai eles ganharam. (Olimpio
Ludugério da Paixdo, 17 jan. 2010)

Observe que a disposicao espacial dos brincantes forma uma imagem da cruz, simbolo
da redencdo cristd. Prenuncio de que todos aqueles oponentes ao santo estdo predestinados a
derrota. Nesse sentido, 0s pressupostos da justica na estrutura da cena sdo, conforme
Magnani, “apresentados na retdrica altissonante do melodrama como simbolos puros do bem
em luta contra as forcas do mal” (1998, p.83).

A imposicao da virtude sobre a esperteza também ocorre nas representacfes comicas e
nas dramaticas, talvez como resultado das experiéncias familiares (MAGNANI, 1998, p.87).

Submersos nas relagcbes sociais, 0s atores constroem as mais variadas teias
interpretativas sobre as praticas herdadas. Assim, miscelaneas de elementos atemporais e
conflitantes dialogam compondo um novo mosaico que, para o atual decurido dos penitentes
do sitio Lagoa e ex-mestre, pode ser representado no surgimento do Reisado de Congo.

Segundo ele:

O Reisado é de Santo Reis do Oriente. Comecou naquela Festa que ele foi
guem... Santo Reis do Oriente, Pedro Alvares Cabral, Ferrabras e Alexandria
e comegou a discussdo. Que Santo Reis do Oriente protegia 0 Reisado né.
Que Santo Reis do Oriente era um Santo né. Ai Ferrabras e Alexandria
protestou. Tinha Moisés porque essas parte eu num t6 bem presente mais que
a ideia se acabou-se. Tinha Moisés, Ferrabrés e Alexandria, quatro era contra
0 Reisado e dois era a favor de Santo Reis. Ai comecou aquela festa. Ai
findou Santo Reis do Oriente ganhando, porque os guerreador de Santo Reis
do Oriente ganhou a festa. Porque brincava mais bonito, louvava muito a
Deus e ai Deus nos protegeu e ele ganhou, pronto. Findou o partido de Santo
Reis do Oriente ganhou a festa. Pronto, ele seguiu 0 Reisado pra frente. Ai
Moisés e aquele outro que eu num t6 bem presente. Ai tinham inveja, ai foi
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caiu da festa de que eles fazia, ai caiu a festa deles por causa da ambicdo, ai
o0 partido de Santo Reis do Oriente subiu. Ai subiu foi. Ficou inté hoje tem o
Reisado. (Olimpio Ludugério da Paixdo, 17 jan. 2010)

Note que o efeito do opusculo “sobre o processo da memoria sdo notaveis, mas € claro
que esta ndo ¢ transmitida ou moldada apenas pela leitura” (BURKE, 2005, p.89). Outros
fatores, consciente e inconscientemente, agem na constituicdo do folguedo.

Quando o entrevistado mistura personagens ficcionais aos historicos e biblicos
constituindo uma explicacéo peculiar para o surgimento do Reisado. Novamente a imagem de
Santo Reis do Oriente é evocada, agora apresentada como protetor do Reisado. Tendo em
vista que Olimpio Ludugério foi mestre de Francisco Belizario e de tantos outros que hoje
atuam como chefes do Reisado em Barbalha, os conhecimentos referentes as praticas
costumam ser repassados aos companheiros, isso pode explicar o porqué de o santo ser tao
mencionado pelos brincantes. O peso da oralidade se faz visivel nesses momentos de
transmissdo do saber e de producdo de uma cultura histérica como forma de representa o
passado.

Nessa versdo, o confronto se intensifica entre os dois protetores do Reisado e 0s quatro
opositores. O desafio apontado se dava em uma festa e a vitoria era daquele que brincasse
melhor e louvasse a Deus. Percebe-se que o drama do enredo assume uma imagem ludica e de
comemoracdo devocional, a0 mesmo tempo em que Se acrescentam personagens até entdo nao
mencionados.

N&o se sabe ao certo o que teria levado Olimpio Ludugério associar o nome de Pedro
Alvares Cabral e 0 de Moisés ao Reisado. O primeiro poderia estar vinculado as cruzadas, tal
gual o contexto em que se encontra Ferrabrds. Mas, quanto a Moisés, apresentado como
opositor ao Reisado. N&o h& como explicar.

Na verdade, ndo cabe a esse trabalho apresentar uma versao Unica sobre a préatica do
Reisado de Congo. O interesse aqui € tentar entender como se deu a utilizacdo de fragmentos
da “Batalha de Oliveiros com Ferrabras” (1913) com vista ao possivel reordenamento do
estoque simbdlico (MAGNANI, 1998), constituidor de significados, de representacdes e da(s)
identidade(s) dos integrantes do Reisado de Congo do municipio Barbalha, sul cearense.
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2.1.2 - Os trés Reis Magos

Ao iniciar a jornada de encontro aos mestres de Reisado de Congo atuantes no
municipio de Barbalha, localizado no sul cearense, deparei-me com variadas formas de
interpretacdo sobre a constituicdo do folguedo, algumas j& estudadas nos tépicos anteriores e
outra a ser aqui abordada.

Comumente se ouve falar que o Reisado € um auto tipicamente natalino, e isso nédo é
para menos: folheando as paginas do Dicionario do Folclore Brasileiro, encontrei a definicao
de Reisado. Nas palavras de Luis da Camara Cascudo, ¢ termo ¢ uma “denominagdo erudita
para os grupos que cantam ¢ dangam na véspera ¢ dia de Reis (6 de janeiro)” (1988, p.669) e
também em outras épocas do calendario cristao.

Por ser um auto natalino, o enredo passou a ser elaborado de forma a homenagear a
visita dos Reis Magos ao Deus menino. A presenca dos monarcas se fez tdo marcante no
imaginario dos brincantes do folguedo que resolvi dedicar um tépico do trabalho a esse
assunto.

Assim sendo, resolvi ir a residéncia de Anténio José do Reisado de Congo do Alto do
Rosério, também localizado na cidade de Barbalha. L4, fui atenciosamente recebida pelo
referido mestre e sua esposa Nilma (ver foto abaixo) que de bom grado aceitou a ser

entrevistado e fotografado.
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Figura 5 - Antonio José da Silva (mestre do Reisado existente no bairro do Rosario) ao lado
da esposa Nilma (a Unica contra mestre mulher entre todos os Reisados masculinos de
Barbalha). Foto: Simone Pereira da Silva, 2010.

Entdo, perguntei se 0 mestre Antdnio José sabia um pouco da histéria do folguedo e se

poderia me falar a esse respeito:

Que Reisado me recorda os Trés Reis Magos e o nascimento de Jesus. E
tanto que nds tem a peca do nascimento de Jesus, nds tém. Quer dizer, ndo é
todo 0 mestre que tem essa dai. Agora, eu tenho essa peca. E o direito de
todo os mestre ter essa peca. Essa pec¢a é a peca fundamental... de chegar na
igreja e louvar o nome de Jesus 14 dentro. O padre ndo diz nada, o padre acha
bonito. Que o padre eu num confio logo pelas costas, o padre ele acha é
bonito... chama-se o Divino. Tem que ta é obrigatério, o caba chega, pedi
licenca a Jesus, a Nossa Senhora pa poder louvar o filho dela, o nascimento
dele. Quer dizer, ai representa 0 meu rei e representa os Trés Reis Magos.
Justamente tem os Trés Reis Magos que desceu pra Jesus. Por isso que existe
0 Reis de Congo na festa, quer dizer nos tamo interpretando né os Trés Reis
Magos. (Antdnio José da Silva, 05 jan. 2010)

Para Anténio José é fundamental que todos os mestres tenham a peca - parte
dramatizada - de louvacdo a Jesus Cristo. Assim, 0s brincantes poderiam facilmente assumir
simbolicamente o papel dos Reis que vdo até Nossa Senhora para prestar as devidas

homenagens ao redentor:

As festividades aos Santos Reis, seja através de Ternos ou de Folias, tendem
a ressignificar as passagens biblicas que se referem ao nascimento do
Messias, pois, como afirma Branddo [1980], “para a Igreja, o ciclo de Natal
gira em torno do nascimento prometido do ‘Filho do Homem’. Dentro do
acontecimento, a visita dos ‘trés Reis Magos’ € secundaria e ndo ocupa mais
do que um pequeno paragrafo no Evangelho de Mateus”. No entanto, nas
festividades populares do ciclo natalino, principalmente aguelas em que se
festeja aos Santos Reis, 0 nascimento de Cristo, segundo o autor, assume
quase que uma importancia secundaria. Pois, o Evangelho, é muitas vezes
recontado e recriado pelas narrativas dos folibes que atribuem papel central
para as figuras dos Reis Magos. (ANDRADE, 2009, p.124)

O Reisado de Congo passa, desse modo, a se enquadrar num campo de disputas
simbolicas onde fragmentos de elementos diversos, em meio ao social, fundiram-se no seio da
pratica agregando sentidos que, muitas vezes, sdo utilizados como Unicos e verdadeiros na
definicdo do que seja o referido folguedo.

A tentativa de construcdo de referéncias historicas faz parte de um afloramento mais
ou menos consciente do passado, em que “Aos dados imediatos e presentes dos NOssos

sentidos [corporais e/ou perceptivos] nos misturamos milhares de pormenores da nossa
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experiéncia passada” (BERGSON, 1896 apud BOSI, 1994, p.46) gerando, assim, evocacgdes
de antigas imagens que podem atuar sobre o presente na forma de memoria, habito e/ou
sonho.

Segundo Ecléa Bosi, a memoria-habito estaria relacionada aos mecanismos motores
socializados cotidianamente mediante o adestramento cultural. J& a memdria sonho refere-se
as imagens-lembrancas isoladas do passado, que surgem como carater evocativo de certo
periodo. Portanto, o diadlogo desses dois tipos formaria as redes de evocacbes do passado
responsaveis pela constituicdo da face imageética do Reisado (BERGSON, 1896 apud BOSI,
1994, p.48-49).

A percepcdo ndo se resume a uma Vvisdo univoca dos acontecimentos. Ela mais parece
ser adquirida por influéncia do lugar social em que 0os homens estdo inseridos e dos resultados
promovidos no interior corporal dos brincantes. Sendo assim, hd quem acredite, entre 0s
brincantes, que o Reisado, além de ter surgido na época do nascimento de Jesus Cristo, teria

também influéncia dos indios:

Uma coisa que ele nasceu de Jesus, aquilo é uma coisa que tem o Reis Mago.
Ai o caba: por que é que tem o Reis Mago? O Reis Mago foi quem fez o
Reisado, o Reis Mago. Faz parte de indio, por isso que ja nasce com aquela
natureza. E espada como justamente tem ali dentro pra lutar, é uma rainha
que essa dai € minha filha hoje, mas ela é rainha do meu grupo. VVocé briga,
briga mais um mestre, vamo dizer: vem um Reisado acold, vem eu aqui, nds
briga que o sangue a voa. P4 tomar minha rainha e eu tomar a dele, e aquele
que tomar é o vencedor. Foi quem venceu, s6 entrega no fim do dia,
entendeu? Entendeu, entdo € aquele... Ai ota coisa, Reisado num se anda
jogando, todo mundo pensa que é uma brincadeira e uma bola, da um chute
numa bola, ndo. De jeito nenhum. E tdo, como é que se diz? Ele é tdo
plantado o grupo do Reisado porque é o seguinte, Reisado ele quando nasceu
do Reis Mago, ele nasceu da cultura, ele nasceu dali, né. Todo mundo que
sabe... (Luis Tomé da Silva, 11 jan. 2010)

Para o ator, o lado guerreiro do Reisado seria heranca dos destemidos indios que
enfrentaram a todos para recuperar a rainha sob posse do grupo rival. N&o sei se nesse ponto
houve influéncia dos indigenas, o certo é que a banda cabagal composta, em sua maioria, por
dois pifanos, um caixa e um zabumba que entoa os sons que acompanham as pecas (canticos),
dancas e jogos de agilidade com as espadas parecem ter origem nas tribos Cariris que
habitavam, sobretudo, a localidade de Barbalha e o Crato: “A referéncia mais remota a Banda
Cabacal, segundo todas as fontes, encontra-se em George Gardner (1838) ao referir-se a uma
festa religiosa na vila do Crato, Ceara” (COSTA, 1999, p.52).



33

Voltemos a questdo da associagdo do Reisado de Congo ao Santo Reis do Oriente.

Segundo um mestre do Sitio Lagoa:

A histdria conta que foi em mil setecentos e vinte sete. A histdria que eu sei
que comecamos. Comecaram brincar Reisado. Ai entdo, ficaram
comemorando o dia de Santo Reis de Oriente né. Porque dizem que por
coincidéncia ele nasceu no dia seis de janeiro e como no dia seis de janeiro,
eu nao sei qual é o ano, eu td esquecido agora, ele foi beatificado como
santo. Ai ficamos comemorando dia seis de janeiro, todo dia de Reis a gente
td comemorando. (Francisco Belizario dos Santos, 17 jan. 2010)

Para Francisco Belizario, a comemoracdo realizada pelo grupo tem como intuito
festejar o Santo Reis de Oriente que teria sido beatificado em 6 de janeiro no mesmo dia do
aniversario. A questdo é que a Igreja Catdlica ndo via os Magos como santos, mas como
pagdos (ANDRADE, 2009, p.124), em jornada de peregrinacédo até o Salvador.

Essa tentativa de ressaltar o lado sagrado dos Reis Magos foi interpretada, por Oswald
Barroso, como uma forma de os brincantes desencantarem “o deus que neles se esconde,
incorporando figuras de santos e reis desencantados, para viver uma outra realidade, a
realidade da festa popular” (2007, p. 420).

Por ndo haver o reconhecimento dos Reis Magos pela igreja, os brincantes passam a
incorpora-los como uma forma de dialogar diretamente com o espaco sagrado fugindos assim,
provisoriamente da vida diaria e profana. Como diz Eloisa Brantes (2007, p.24), o “contato
com o sagrado intermediado pela presenca dos Santos entra em jogo na construgdo social do

corpo”. Esse mecanismo material aparece portanto, como via de acesso ao santo de devocao:

Rapaz, a histdria do Reisado € o seguinte. J& vi muita gente falar, sabe. Mais
sobre data essas coisas eu num vou mentir que tem muitas pessoas que
menti. Tém muitas que diz assim, surgiu em tal ano tal. Isso é mentira.
Porque, por o que eu ja tem muito conhecimento com muitos mestre, mestre
véio. Pra mim o Reisado ndo surgiu de agora, foi 1a de... surgiu ante de
Cristo. Porque a historia do Reisado inclui até os trés Reis Mago né. Os trés
Reis Mago do Reisado denunciar Cristo e tal. Eu acredito que o Reisado é
ante de Cristo. Agora ano eu ndo vou dizer nem por essa base ndo, porque se
eu disser que foi numa data, eu posso ta falando errado. Agora eu num sei,
mais eu acredito que o Reisado venha de Cristo. E tanto que também nossos
traje nds se veste é tirado por os romano. Pelos traje, pelos visto, as roupas
dos romano. Exatamente. Tirado... que sai capa, capacete e espada. E tanto
que isso ai pra vocé vé, como é tanto velho que eu num sei nem o tempo.
Que num existe mais isso. Quanto tempo deixou de existir isso ai. Ai num
sei dizer a data certa. (Serginaldo Gomes, 14 jan. 2010)
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Serginaldo Gomes, de trinta e trés anos de idade, encarregado por administrar o grupo
infantil de Reisado do Sitio Lagoa (ver foto abaixo ao lado da sua filha), demonstra
preocupacdo com a fidedignidade das informacdes repassadas. Tanto que chega a criticar
aqueles que mencionam datas para demarcar o surgimento da pratica, como passiveis de
cometer equivocos. Tendo em vista 0 processo de lembranca e de esquecimento que ocorre no
seio da memodria, os sentidos e significados s&o reelaborados de maneira a constituir um novo

panorama situado na linha turva entre o real e o imaginario.

Figura 6 - Serginaldo Gomes (mestre do Reisado infantil do sitio Lagoa) ao lado da filha.
Foto: Simone Pereira da Silva, 2010.

Dessa maneira, o brincante constréi suas narrativas para justificar que o Reisado teria
surgido antes de Cristo, utilizando como explicacdo a similaridade dos trajes e espadas
utilizadas pelos romanos aos dos participes do Reisado de Congo.

O mestre Serginaldo Gomes fala rapidamente nos “trés Reis Mago do Reisado
denunciar Cristo”. Sera que seria uma maneira de se referir a Judas? Ou a persegui¢do dos
romanos ao Salvador?

Talvez o Reisado esteja tdo carregado de elementos simbdlicos que a linha divisoria

entre o sagrado e o profano se faz imperceptivel. A espetaculariza¢do do “corpo instaura uma
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‘esfera sagrada’ ao mesmo tempo em que ndo exclui a esfera profana (BRANTES, 2007,
p.25). Concepgdes diversas se misturam na formacdo performética do rito devocional, que,
por sua vez, sdo repassadas aos aprendizes na forma de memoria habito e/ou memdria

coletiva.

2.2 - A estrutura intangivel da corte

E preciso reforcar que os bens que configuram o patrimdnio tém, ao mesmo
tempo, um sentido pratico e simbdlico. Fala-se de objetos que tém
‘ressondncia’, que fazem a mediagdo entre o passado e presente, entre
imaterial e material, entre alma e corpo, que sdo condices e efeito de
determinada modalidade de autoconsciéncia. (OLIVEIRA, 2008, p. 135)

O Reisado do Congo faz parte do chamado ciclo natalino. Sua estrutura é composta
por personagens fixos - simbolizados pelos atores/dangarinos denominados brincantes que,
acompanhados por uma banda cabacal ou um violeiro, encenam pegas e embaixadas durante a
apresentacdo do folguedo - e moveis, representada pelos entremezes que sdo atos
performaticos interpostos entre as execuc¢des da parte principal.

A parte fixa é caracterizada por uma performance mais dramética, simboliza “a base
para 0 jogo espontaneo da improvisacao na medida em que constituia o quadro de referéncia,
flexivel, mas necessaria a criatividade dos atores” (MAGNANI, 1998, p. 61).

Independente do tipo de motivacgdes, a danca teatral guarda em si mesma e naqueles
gue a exercitam elementos hierarquicos inspirados nas cortes medievais europeias, na
estrutura “dos engenhos de agucar, da sociedade canavieira do Brasil Coldnia, bem como nos
cortejos de vaqueiros e tangerinos que acompanhavam o transporte das boiadas, do sertdo as
feiras” (BARROSO, 1996, p. 84).

A estrutura do Reisado, portanto, segue uma escala de valores especificos, cujo
suporte, utilizado na diferenciacdo de funcdo e cargo de seus integrantes, se faz visivel no tipo
de conhecimento, habilidade e poder que cada um deles detém sobre a pratica (MAGNANI,
1998, p.84).

Para ascender na hierarquia do grupo, os personagens fixos do Reisado submetem-se

aos “rituais de instituicdo” que, nas palavras de Pierre Bourdieu, seriam um meio de se fazer
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reconhecer como detentores do “capital simbdlico acumulado pelo grupo que lhe conferiu o
mandato e do qual ele ¢, por assim dizer, o procurador” (1996, p.89). A excegdo se d& com a
rainha que, por ser a unica mulher no Reisado masculino, ndo precisa fazer “testes” para
mudar de funcéo.

Recordando os rituais de ascensdo no grupo, o atual mestre, e, portanto, encarregado
pela administracdo e direcdo do grupo, pelo céntico e encenacdo de diversos papéis, relata:

Bom, guando eu comecei, eu era pequenim. Eu tinha nove anos de idade.
Comecei como uma figurinha I4 atras, ai passei a ser a dama, depois de dama
passei a ser 0 contraguia, depois de contraguia foi passar o segundo
embaixador, depois fui pra primeiro embaixador, ai entdo, passei 0 segundo
mestre. Ai a turma toda votaram pra mim ser o mestre, porque eles acharam
que eu tinha qualidade pra ser o mestre do Reisado né. Porque varios mestre
de Reisado, eu num vou falar deles, mas tem que dizer a verdade né, eles
usava o alcool, a bebida num saber? Ja hoje tira os brincadores, era muito
violento com 0s meninos, ai 0 menino desgostava e saia € ia entrando outros
e a turma votaram pra eu ficar definitivo e ele aceitou. (Francisco Belizario
dos Santos, 17 jan. 2010)

Percebe-se, nesta fala, a ideia de que mestre desempenha um papel pedagdgico na
transmissdo do saber e dos preceitos morais. Ele age como mentor no direcionamento dos
brincantes ao cumprimento das normas estabelecidas socialmente. Por esse motivo, 0 mestre
deve ter uma conduta exemplar: ndo ser usuéario de alcool, nem tratar com injlrias e agresses

seus companheiros, pois se esse for o caso, ele é passivel de substituicdo:

Pra ser um mestre ndo é s6 saber cantar ndo. Ndo é sO saber bater espada
ndo, o mestre ele tem que saber tocar, tem que saber cantar, tem que saber
dangar e tem que saber organizar 0 seu grupo, da ordem em seu grupo. O
mestre tem que saber tudo isso. Ai eu ja tinha essa parte do grupo, mas nao
tinha da muasica né. Eu fui comecei ouvir, ainda ndo entrei... ndo fui ainda
numa escola de musica, nunca fui, sé ouvindo e pegando alguma coisa de
ouvido e td ja dominando. Num t6 dominando ainda ndo. Ainda num
consegui dominar ainda, porque dominar é tudo né. Pra dizer toque isso e
vocé saber tocar, mas alguma coisa eu ja aprendi dominar. (Serginaldo
Gomes, 14 jan. 2010)

Note-se que a performance simbolica investe os integrantes do folguedo de novas
funcOes e deveres condizentes com o tipo de papel a ser desempenhado. O mestre, como
representante supremo do Reisado, é um exemplo do poder exercido sobre os companheiros
na imposicdo de concepgOes e na formacdo de habitos comuns a serem utilizados na
construcdo de uma unidade cultural. Nessa tentativa de constituir uma identidade e, portanto,

de ter reconhecimento por outros (BOURDIEU, 1996), leva o brincante a relatar que:
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O mestre é o cabec¢a de todos. Num pode servi a todos, mas se faltar s6 um
né. Porque eu s6 num posso substituir dez, mas sé um é o que... No Reisado
eu tenho o contramestre, se faltar um tocador, eu ja boto o contramestre pra
mim assumir e ja vou assumir aquela falta que ta faltando. Por qué?
Contramestre num sabe mais eu sei assumir. E por isso que eu sempre
trabalhei e trabalho em cima de tudo pra que eu seja um completo, num ter
em falta na hora da apresentacdo. (Serginaldo Gomes, 14 jan. de 2010)

A capacidade de improvisagdo, de assimilacdo e controle sobre os brincantes é de
extrema valia na obtencdo do respeito dos integrantes do folguedo e no reconhecimento das
esferas publicas e privadas. Esses nucleos administrativos auxiliariam no apoio financeiro e
cultural a fim de manter a pratica em funcionamento.

Além do mestre, o Reisado de Congo é constituido: pelo rei, que canta e atua nos
momentos de batalhas, também denominadas de quilombos *; a rainha, na forma de crianca
ou adolescente a ser raptada nos confrontos entre dois grupos; o contramestre, que participa
da apresentacdo e pode substituir o mestre quando necessario; os dois embaixadores, que
ficam a frente de cada fila controlando-as; “dois Guias, dois Contraguias, dois Coices, dois
Contracoices”, mencionados por Oswald Barroso (1996, p. 84), mas opcionais no municipio
de Barbalha; as Damas - personagem do Reis de Bailes (BARROSO, 1996, p. 97), e as
figurinhas participam ativamente das batalhas, dancas e canticos emitidos pelo mestre; e, por
fim, os representantes do lado comico do folguedo, a Catarina ou Catirina (personagem
opcional em Barbalha) e os dois Mateus.

O Mateus é um dos personagens mais emblematicos do folguedo. Ele se assemelha a
um palhago com o rosto pintado de tinta preta, com um chapéu vermelho em forma de cone e
com a roupa cheia de aderecos comicos. Tem amplo poder de improvisacdo e seu papel € livre

de qualquer compromisso institucional.

Aparece como um ser absolutamente deslocado, ridiculo, ingénuo,
impossivel de ser levado a sério. Personagem ambigua por exceléncia,
adquire forma e valor em situagdes concretas, como o coringa do baralho; é
esse seu descomprometimento, sua aparente ingenuidade, no entanto, que lhe

3 Neste contexto, “¢ o encontro e a batalha entre dois grupos de Reisado” (BARROSO, 1996, p.8).
Provavelmente uma referéncia a danca dramatica alagoana, que remontam ao século XIX. Tratava-se de “uma
luta entre indios e negros que termina com a derrota e a escravizagdo dos negros. Os negros roubam objetos e
alimentos, levando-os para os seus mocambos, feitos de palha de palmeira, onde os roubos sdo consumidos
coletivamente. Os indios invadem os mocambos e resgatam os pertences roubados e aprisionam a rainha branca
dos negros. Esta invasdo provoca a guerra entre 0s dois grupos. A luta principal é entre o rei negro e o rei
indigena, que acaba vencendo aquele. Os indios fazem dos negros escravos e 0s vendem para o publico, que
deve pagar uma quantia para cada escravo. Esse dinheiro seria uma maneira de remunerar os dangadores.”
(REIS, 1996, p.159-160). Mas é importante lembrar os “municipios de Araripe, Crato, Jati, Salitre, Porteiras”
sdo marcadas por comunidades remanescentes de quilombolas (NUNES, 2007, p.84).
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ddo o poder que tem, como o bufdo do rei pode zombar de tudo e de todos,
impunemente. (MAGNANI, 1998, p.91)

Ele tem liberdade para debochar dos brincantes e da platéia sem que, para isso, seja
mau visto: detém o poder de transitar entre todos os reinos sem ser repudiado por nenhum. No
momento da batalha, é ele o encarregado de cuidar da rainha do grupo adversario.

Nas épocas das festividades do Natal, dia de Reis e do padroeiro Santo Antonio de
Padua (comemorado em junho), os personagens fixos do Reisado de Congo saem as ruas de

Barbalha em cortejo, na disposicdo demonstrada a seguir:

I Disposic¢ao dos brincantes no cortejo

Primeiro Primeiro

Embaixador Embaixador
Segundo

Segundo

Embaixador Embaixador
Guia Guia
Contraguia m Contraguia
Coice Coice

Contracoice Contracoice

Dama Dama

Figurinhas Figurinhas

Mateus Mateus

Figura 7 — Esquema feito a partir de dados extraidos dos relatos dos mestres do Reisado de Congo de
Barbalha - CE. Vale lembrar que o segundo embaixador, Guias, Contraguias, Coices, Contracoices e

Dama séo opcionais em alguns grupos.
A comitiva toma as ruas em direcdo ao lugar onde se dara a apresentacdo. Se for num
espaco destinado as praticas de cunho sagrado o sentido é um, se for no terreiro profano,

longe do espaco consagrado, o significado ja é outro.
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Quando sé&o contratados a louvar o Divino em alguma casa ou na igreja, o cortejo
segue respeitosamente cantando até o local da encenagdo. Esse “ritual da visita é baseado
numa relacdo de troca material e espiritual entre os devotos, 0 dono-da-casa e 0 Santo Reis.
Os devotos abencoam a casa com cantos sagrados e recebem dinheiro dos donos-das-casas
para a realizacdo da festa em homenagem ao Santo” (BRANTES, 2007, p.25).

Vale ressaltar que as formas de entrada no espaco sagrado variam conforme o desejo e
interesse do mestre. Alguns primam pela permanéncia das execucGes mais antigas, outros

prezam pela modernizacéo da prética:

Ai eles num vieram me reclamar. Ai eu disse: menino comeca esse Reisado
homem e finda esse Reisado. Que eu sei que nem comeca e nem finda. Que
vocés num tem a chegada, sd... 0 que casa grande que eu avistei [canta]...
Mas o Reisado num s6 € assim, ele tem que fazer trés partida de 1 do fim,
do comecgo do terreiro até na porta [casa], depois da porta se faz... Pra
comecar 0 Reisado vocé comeca assim [canta]: Peco licenga. Peco licenca,
ao dono da casa, pra festejar. Pra festejar o Santo Reis do Oriente amor. Do
Oriente amor. Ai vocé levanta as espada bota e toca nas quatro espada, ai
faz... segue a carreira de Santo Reis do Oriente. [Canta] Santo Reis, Santa
Maria foram cantar em Belém. Foram cantar em Belém. A partir do Oriente
para nés cantar também. Para nds cantar também. Ai eles ainda num fizeram,
nem sabe e nem é feito. [E os outros mestres falaram:] Deixe nds fazer do
jeito que nds sabe, porque vocé sabe a vida de hoje é moderna. Eu digo: pois
fique finito. Pronto. (Olimpio Ludugério da Paixao, 17 jan. 2010)

As “trés partidas” eram executadas nos antigos Reisados, constavam do
direcionamento do cortejo até a porta da casa e o retorno ao inicio do terreiro, repetido por
trés vezes. Depois seguiam até a sala dos santos onde pediam licencas a Nossa Senhora para
louvar Jesus de Nazaré.

Todavia, ndo é apenas a diferenca na forma de louvacdo o que causa as divergéncias
entre 0s mestres e ex-mestres. Essas rixas mais parecem ser taticas, utilizadas nas disputas

pelo poder sobre o grupo, gerando, assim, o descontentamento do brincante:

Ai eu fiquei mei desgostoso. Pois num vou mais tocar no seu Reisado, vou
tocar no Reisado. Pronto. Eu dei um parecer e ele disse que eu queria saber
mais do que ele. Eu digo: eu sei, porque eu sei mesmo. Eu sei lhe ensinar,
porque € que eu num sei mais do que vocé? Ai num querem fazer as coisas
direitim como era, pra finalizar no que era. Ai num querem. Querem é do
jeito que eles querem, findar no que eles querem. Pronto, ai com eles.
(Olimpio Ludugério da Paix&o, 17 jan. 2010)

Percebe-se ai que a resisténcia aos moldes antigos da brincadeira tem decepcionado o

mentor dos atuais mestres (Luis Tomé da Silva, José Paulo Felipe, Francisco Belizéario dos
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Santos e Serginaldo Gomes) do Reisado de Congo de Barbalha. Com a morte do pai, Olimpio
Ludugério foi obrigado a assumir o posto vago de decurido (forca maxima) dos penitentes e a
abandonar o Reisado. Como seu substituto foi nomeado Francisco Belizario.

O interessante é que ele nunca deixou de manter vinculos com os brincantes, seja na
forma de tocador ou conselheiro. Como atualmente faz com o Serginaldo Gomes, mestre do
grupo infantil de Reisado. Esse liame que une o ex-brincante ao folguedo pode gerar, nos
demais, o0 receio de retorno a pratica e, consequentemente, a possibilidades de se destacar.
Mas deixarei essa questdo para outro momento. VVoltemos a encenacéo.

Depois das “trés partidas”, os brincantes adentravam na sala do santo para louvar o

Divino com musicas e reveréncia;

Nos entrava, cantava duas musica dentro de casa. Era: foi aos pés do meu
bom Jesus, achei muito bem zelado... Agora pra eu me lembrar do fim deixa
ver se eu me lembro. O pouco com Deus é muito, e 0 muito sem Deus é
nada. Ai as figura dizia: valei meu Jesus, com todo prazer. Salvai nossas
almas quando ela morrer. Hoje num tem isso, esse Reisado de hoje. (José
Ribeiro da Cruz, 22 jan. 2010)

Hoje com 85 anos de idade, José Ribeiro da Cruz recorda que até meados da década de
1960, quando brincou na funcdo de Mateus do Reisado do finado Anténio de Sousa™, as

apresentacdes seguiam uma sequéncia especifica, logo que saiam de casa:

Dizia assim: o meu sentido pra mudar é de repente, no mundo tem muito
gente do coracdo traidor. O meu sentido pra mudar é de repente, no mundo
tem muito gente do coragdo traidor. O meu benzinho nossa amizade se
acabou, eu ia para o Sdo Paulo eu vou. Ai cantava duas vez ou trés vez. Sai
de dentro de casa cantava essa dai. (José Ribeiro da Cruz, 22 jan. 2010)

Por serem mais ou menos improvisadas, as letras das musicas poderiam ser
substituidas ou alteradas por outros grupos que delas fizessem uso, 0 que é natural para uma

pratica de carater intangivel, “pois remete ao transitorio, fugaz, que nao se materializa em

produtos duraveis” (FONSECA, 2003, p.64).

Ai daqui de dentro de casa, nds sai pra fora novamente, ai comegava a botar
0 bicho, o Jaragua, como é? O boi, Jaragua, o Anastacio, cangaceiro e 0
genti, Mané bestalhdo e Ana Rosa e pai Tomé, ai a cantiga de Ana Rosa é
essa: oh! Ana Rosa cadé pai Tomé? Oh! Ana Rosa cadé pai Tomé? Ele foi
pro mato ele foi tirar mé. Ele foi pro mato ele foi tirar mé. Ai eu tirava e o
menino respondia. Ai 0 povo gostava muito, certo que foi subindo. Que esse

4 Ele foi mestre de Olimpio Ludugério (sobrinho dele), José Ribeiro da Cruz vulgo loio, Luis Tomé conhecido
pelo nome de Bocdo, de Serginaldo Gomes, dentre outros.
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€ 0 quase derradeiro bicho né, porque a gente coloca o bicho mé de
descansar as crianga né, pras crianga num cansar né. Ai a cantiga do boi que
é o primeiro bicho do Reisado, que a gente coloca no Reisado é o boi. Ai a
cantiga é essa: pastara ou mana, que anda fazendo, que anda fazendo.
Pastorando o gado que anda comendo. Pastorando o gado que anda
comendo. Ai isso ai, 0s Mateus vem com 0 boi. Ai o mestre, que era eu,
Olimpio Ludugério da Paix&o que sou, ai nés virava com o grupo de Reisado
pra frente ai recebia o boi, pra eu tomar de conta da danca, pro boi dangar na
frente do Reisado. Ai eu recebia assim: meu boi, a onde tu mora meu boi?
Moro na pedra lavada meu dono. L& quando chove ta seco meu boi, quando
faz sol t& molhado meu boi. Eu bem que disse a cambraia que ele num fosse
roubar, que era rico, que pirado que pegava na ponta da faca. Ai tem a
cantiga do boi: hora danca meu boi, olé, old. Hora danca coracédo olé, ola.
Vai dar meia lua olé, ola. Nos do pésim do viol&o. (...) Quando o Mateu mata
0 boi, ai 0 doutor vem pra receitar o boi né. Ai pra ele se levantar pra dancar
de novo, ai da aquele remédio chama a pimenta do boi. Ai coloca, ai levanta.
Ai sempre fica dancando novamente. Ai 0 mestre tirando, ai encerra o do boi
aqui. (Olimpio Ludugério da Paixdo, 17 jan. 2010)

As cenas destinadas a entreter as criancas fazem parte do lado cémico e movel do
Reisado. Interpostos entre uma peca e outra da parte fixa, os “bichos” fazem alusdes a vida
rural, ao trabalho do vaqueiro e do tangerino, encarregado de vender o animal.

Havia um momento durante a encenacdo em que o publico, no papel de cliente,

comprava o boi para que ele brincasse ao som do violdo. Esse ato lembra o jogo do “boi

violado”. Veja:

Em algumas cidades da Franca havia um costume, conservado até quase a
época moderna, de durante o carnaval (isto €, quando se autorizavam o abate
dos animais e o consumo de carne, assim como ato carnal e as bodas
interditas durante o jejum) conduzir-se um boi gordo pelas ruas e pracas da
cidade numa procissdo solene, ao som da viola, donde o nome de “boi
violado”. Sua cabega era enfeitada de fitas multicolores. (...) destinado ao
matadouro, era a vitima do carnaval. (BAKHTIN, 1993, p.176)

Para Rabelais, a “imagem da festa popular” englobava na sua unidade contraditéria
um sentido ambivalente. Seguindo essa perspectiva, o sacrificio do boi como ato inicial entre
0s entremezes se dava de maneira alegre “em meio a risadas” do publico (BAKHTIN, 1993,
p.176). Uma forma “dissimulada pelo conjunto de simbolos e de ritos que as sociedades
inventam para opor a destruicdo das suas experiéncias, simbolismo que busca sobrepujar a
real e revelar sobrepujando, o que deseja reenconrar [sic]” (DUVIGNAUD, 1983, p.39). O
morrer metafdrico transcende o lado material do corpo, possibilitando o emergir renovado

com a ressurreicao.
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Essa encenagdo parece ser uma referéncia totémica ao boi mansinho, entregue por
padre Cicero Romédo Batista aos cuidados do beato José Lourenco, residente com a familia e
alguns romeiros no Sitio Baixa Dantas, localizado no Crato. Essas terras teriam sido
arrendadas pelo referido reverendo.

Por volta do ano de 1920, o beato recebe do padre um touro da raca zebu, até entdo
desconhecida no Ceara e mesmo no Nordeste, pois predominava na regido o gado arisco,
nativo, que produzia carne e leite de qualidade inexpressiva. Nesse cendrio, o boi passa a ser
representado como milagreiro, devido talvez a transferéncia de poderes do “santo” padre ao

animal. Este, passa a ser alvo de grande estima pelos romeiros.

Em pouco tempo, o boi passou a ser tratado com muito zelo por romeiros
que o alimentavam carinhosamente e cuidavam de seu estabulo. Talvez um
ou outro devoto mais afetado o enfeitasse com flores. Talvez, alguns dos
romeiros mais exaltados o reverenciassem e até se ajoelhasse diante dele
(CORDEIRO, 2004, p.40).

A questdo é que a imagem de devocdo do povo ao boi parece ter sido apenas uma
estratégia utilizada pela Igreja Catolica e por politicos da capital para atacar o Juazeiro do
Norte, utilizando a imprensa para propagandear a existéncia de um reduto de fanaticos no
Cariri (RAMOQOS, 2004).

Floro Bartolomeu, na época deputado federal do Ceara, chamou José Lourenco ao
Juazeiro e mandou prendé-lo. Queria, com isso, abafar os comentérios da imprensa e limpar o
préprio nome e a carreira politica (CORDEIRO, 2004). Determinou, ainda, que o boi fosse
abatido em frente a cadeia e que “lhes vendessem o couro e a carne” (PINHEIRO, 1950,

p.206), pondo fim ao tdo estimado animal.
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Figura 8 - Vista frontal do Unico boi encontrado durante as entrevistas. De propriedade de Serginaldo
Gomes, conhecido pelo nome de mestre P ou Peba, chefe do Reisado de Congo do Sitio Lagoa,
Barbalha — CE. Fotografia e arquivo: Simone Pereira, 14 jan. 2010.

Notam-se semelhancas na ornamentacdo do boi e no sacrificio resultante. Contudo,
diferentemente da vida real, no folguedo a vida do animal é restituida de forma cémica. O
“doutor” que tem um “papel capital na luta entre a vida e a morte no interior do corpo
humano, e tem também uma funcéo especial no parto e na agonia, na medida em que participa
do nascimento e da morte” (BAKHTIN, 1993, p. 155) receita a “pimenta” para reanimar 0
boi. Entéo, o brincante, que pode ser o Mateus, coloca 0 menino mais jovem do grupo “pra
enfiar na bunda do boi. Porque é o remédio que da” (Serginaldo Gomes, 14 jan. de 2010).
Curado, o boi ressurge e pde fim ao ato cénico.

Os brincantes ddo sequéncia as apresentacdes. Anastacio, idoso com deficiéncia
visual, valente, “grotesco e libidinoso, que vem de viagem a procura de uma mocinha para
casar-se. E corcunda, usa mascara, com nariz, barbas e bigodes longos, palet6 velho e anda
com um passo miudo” (BARROSO, 1996, p.203). O mestre, entdo canta:

O Anastéacio ele vem de viagem, alguma coisa ele é de contar. Alguma coisa
ele é de contar, ele é de contar, ele é de contar. E que € daqui pra frente a
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cantiga. Seu Anastacio que vem do Jardim. Seu Anastacio que vem do
Jardim. Com palet6 e a roupa sem fim. Com paletdé e a roupa sem fim.
Roupa sem fim é a roupa... S6 tem ai seguindo pra frente. (Olimpio
Ludugério da Paixdo, 17 jan. 2010)

A pratica de se transfigurar com mascaras aparecem como um rito de inversao das
normas (CHARTIER, 1990, p. 200) ou uma “mudan¢a da ordem das coisas ou do mundo”
(DUVIGNAUD, 1983, p. 90): embora o corpo da personagem assuma uma forma decrépita, o
espirito possui uma forca jovial, que resiste intransigente as transformacfes organicas da
materia.

Nesse embate, sai de cena o Anasticio e entra, entdo, o genti, que representa um
soldado e o cangaceiro, propagador do caos, talvez uma alusdo a Virgulino Lampié&o, o rei do
cangaco:

Ai muda pro cangaceiro que é o bicho do Reisado. Ai, seu mestre, cara preta
seu navio. Agora vamo dancar a pega do seu genti. Ai o cangaceiro chega ai
faz: pou, pou, pou seu mestre. Eu num disse que num era pra brincar que
minha mulher t4 de resguardo. Ai vai quebrar o resguardo por causa do
Reisado. Ai o genti vai e responde: quem manda aqui sou eu. Quem manda
aqui sou eu que sou policia federal. Ai toca tocador. Ai pega naquela briga
com pouco o0 cangaceiro é cheio de faca, ai 0 genti é s6 com aquela arma de
fogo, um fuzil, um rifle qualquer. Mais de pau, né arma séria ndo. Ai as
espingarda desse tamanho que nos fazia e tudo eu que fazia, fazia o boi,

fazia o Jaragud, fazia tudo pro Reisado ficar com mais valor. (Olimpio
Ludugério da Paixdo, 17 jan. 2010)

O soldado genti emerge para restabelecer a ordem no Reisado. Ele procura vencer o
cangaceiro e impor a lei. Um verdadeiro duelo de representacdes sociais detidos pelos
brincantes e repassados aos jovens mediante a oralidade.

Na vez do Jaragua, animal cuja aparéncia lembra o corpo da girafa e a cabe¢a de um
jacaré ou cavalo, provavelmente “originario das selvas africanas ou das florestas tropicais”
(BARROSO, 1996, p. 191), o publico ¢ solicitado a efetuar contribuicdes em dinheiro.

Conta José Paulo Felipe que o entremez “saia com o capacete entregando a um e a
outro ai, quando o caba entregando entregava dez tom, quinhentos réis, dois mil réis era
assim. Ai repartia que era pra comprar material pro Jaragua, um pano, uma coisa né”. Quando
0 publico se manifestava, 0 Mateus ia la e buscava.

A doida € representada por um homem vestido de preto, portando latas em busca do
marido. H& Reisados que podem confundi-la com a Catirina, personagens no entanto distintas
(BARROSO, 1996, p.202):
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E que a gente diz assim: aqui me chega uma doida, aqui me chega uma
doida, Deus queira me proteger, Deus queira me proteger, valei-me Nossa
Senhora, valei-me Nossa Senhora, a mae de Deus dos Prazer, a mae de Deus
dos Prazer. Ai ndo, ai cafeiturinha do mundo. Ai o camarada joga lata, balai
[no povo que assiste] e aquele é meu marido, meu marido é aquele e sai
correndo atras do povo ai [risos]. Aqui eu ja pelejei pra brincar aqui, mais
Tico num quer tirar ela porque num sabe ela. Ai eu 1a no meio eu brincano
num posso tirar cantiga nenhuma [risos]. J& pelejei pra eu botar um pra
brincar. Ai disse: ndo, Nego. Num tem quem bringue gue nem vocé nao,
porque vocé é quem faz as presepada. Oh, o finado Fernande, Cideira, o
menino tudim ai morreram, isso em quanto num sair esse boi e essa doida o
povo num saia do Reisado ndo. Era assim, embutido de gente [faz gesto com
as maos]. Mais quando saiu o povo foi ia se afastando mais, porque eu fazia
toda palhacada [risos]. Que € bom Reisado bem equipado é bom. Eu digo pra
senhora mesmo que é bom mermo. (José Paulo Felipe, 14 jan. 2010)

Durante anos a brincadeira vem sofrendo transformacdes, ocasionado o abandono de
partes do espetaculo por motivos que Ihe foram impostos. Mas isso sera discutido mais
adiante. O que importa agora é falar um pouco da estrutura performatica do Reisado.

Luis Tomé da Silva brincou da Lica durante boa parte do seu aprendizado no grupo de
Olimpio Ludugério. Na época, a personagem desempenhava o papel da mée do Mateus. Mais
hd quem diga que ela representa a noiva do Mateus, em alguns lugares era chamada de
Catirina: “Negra e gravida, escandalosa e indecente, vive levantando a saia por causa do calor.
Acusa um e outro de ser pai do seu filho” (BARROSO, 1996, p.96).

Ainda hd o Guriaba, homem com “uma mascara muito grande” de aparéncia
animalesca gue ninguém gosta de brincar, diz José Paulo Felipe. Houve um tempo que tentou
encend-la, contudo o mestre ndo soube cantar a peca apropriada.

Os mestres também mencionaram a existéncia de um personagem idoso chamado de

Mané Bestalhao:

Seu Mané Bestaido, bate com a mdo, bate com o pé, bate com a méo, da
taido. Ai eles s6 € d& aquela gaitada mo de o povo fazer graca, ai sentia graca
de novo. (...) Tem a mascara no rosto e um pedaco de pau que € mode ele ta
se escorando. (...) E um velho. E tudo é velhinho. Af os bicho tudo, s6 tem
novo o boi, Jaragud esses ai, essas parte ai é tudo de gente vei, cada vez mais
vei é que sabe mais brincar, que era os brincador do tempo antigo. (Olimpio
Ludugério da Paixdo, 17 jan. 2010)

Oswald Barroso acrescenta ai a existéncia, no Reisado de Congo, do Javali, do Sapo,
do Urubu, da Alma, do Babau, e do Cé&o, encenados pelos brincantes em momentos
especificos ou quando solicitadas pelo mestre ou contratante (BARROSO, 1996, p. 84).
Todavia, o mestre Antonio destaca:
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S6 tem uma coisa que eles fala que... eles bota no Reisado deles, num existe
isso neste tipo de Reisado. Negocio de lobisomem, satands, besta fera. Olhe,
isso dai num tem ndo. Isso ndo existe dentro de Reisado ndo, isso é mentira.
De desde meu tempo pra ca que eu brinco que eu sei 0 que é o Reisado, num
existe isso. Existe esses que eu lhe disse, boi, Jaragua, burrinha, Anastacio,
Pai Tomé, Ana Rosa, ai existe. Mais essas outras coisas ai, tem ndo. Esse
que nem ele botam nos dele. Existe babau é no Reisado de bailes, ai existe o
babau, ai ta certo, ai eu concordo. Que no reis de bailes tem o babau, tem o
boi, no lugar do Jaragué eles botam o babau, no rei de baile. (Antdnio José
da Silva, 05 jan. 2010)

Esse relato denota as variacGes que ocorrem de um grupo para outro. Assim, para
finalizar a parte movel do folguedo, os brincantes de Barbalha cantam:

Da prata, do ouro se faz o metal, arrasta a cadeira pro rei se assentar. Da
prata, do ouro se faz o latdo, vamo dar balan¢o na cadeira do patrdo. Pronto,
0 vei rei se senta ai diz: nosso reis ta na conta senta, olé Ié nosso reis esta
coroado. Ai donde o mestre ja vai desafiar ele. Vai desafiando pra ir
simbora, pa finalizando até o final. Depois que ja tem cantado, tem puxado
os bicho tudim do Reisado, que acompanha o Reisado. Ai dai ja vai
finalizando inté quando chega nessa derradeira que eu num posso cantar...
dizer tudo porque é muito longe. Ai ele vai e diz: num chore ama do rei, eu
num vejo de que chora. Eu s6 choro pela despedida que eu quero, eu quero
me a retirar. Af finalizar, bate nas espada, eles num faz. Ai diz: meu tocador
vamo-nos embora, ta chegando a hora de se a retirando. O meu Reisado é da
Lagoa. Pode apanhar mais eu to duvidano. Ai encerra. Ai vai volta aquele
Reisado todim, ai vai até onde comecou no fundo terreiro. Ai la o mestre
bate [trés palmas]. Encerrou ai. (Olimpio Ludugério da Paixdo, 17 jan. 2010)

Ambas as performances projetam-se em um campo simbolico que, segundo o
sociélogo francés Pierre Bourdieu (2007) seria o territorio onde se daria a producdo de
significantes e significados a serem utilizados pelos agentes detentores do capital econdmico
e/ou simbdlico para inculcar no povo determinado habitus, que seria o principio unificador e
gerador das praticas, representadas pela soma [(habitus) (capital)] + campo (BOURDIEU,
2008, p. 97). Em outras palavras, seria 0 espaco onde se processariam as relacdes sociais e se
produziria o patriménio cultural pertinente a tal grupo.

Nesse sentido, a oralidade passa a ser debatida enquanto instrumento interpretativo,
buscando investigar as discrepancias existentes nas praticas sociais regentes, bem como as
liberdades individuais que sdo construidas nas brechas dos sistemas normativos. Ela
possibilita ampliar os horizontes da pesquisa, na medida em que abre também espaco para

entender os liames das relacfes simbdlicas e sociais que perfazem a memoria dos atores.

A memoria, essa operacdo coletiva dos acontecimentos e das interpretacdes
do passado que se quer salvaguardar, se integra, como vimos, em tentativas
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mais ou menos conscientes de definir e de reforcar sentimentos de
pertencimento e fronteiras sociais entre coletividades de tamanhos
diferentes: partidos, sindicatos, igrejas, aldeias, regides, clds, familias,
nacdes etc. A referéncia ao passado serve para manter a coesdo dos grupos e
das instituicbes que compde uma sociedade, para definir seu lugar
respectivo, sua complementariedade, mas também as oposicdes irredutiveis
(POLLAK, 1989, p. 9)

Ao mencionar a memdria como produto da coletividade, Michael Pollak chama
atencdo para o fato de que a compreensdo e a percep¢do sdo construidas pelas relacGes
sociais. Portanto, o ato de rememorar o passado da-se de maneira consciente, a partir das
experiéncias do presente. Os sujeitos historicos reelaboram as imagens de outrora de forma a

tentar enquadra-las em uma fronteira social especifica:

Se a analise do trabalho de enquadramento de seus agentes e seus tracos
materiais é uma chave para estudar, de cima para baixo, como as memorias
coletivas sdo construidas, desconstruidas e reconstruidas, o procedimento
inverso, aquele que, com os instrumentos da historia oral, parte das
memorias individuais, faz aparecerem os limites desse trabalho de
enquadramento e, ao mesmo tempo, revela um trabalho psicolégico do
individuo que tende a controlar as feridas, as tensdes e contradi¢oes entre a
imagem oficial do passado e suas lembrangas pessoais (POLLAK, 1989, p.
12).

Até aqui se procurou perceber como o passado foi construido e reconstruido pelos
agentes sociais envolvidos no folguedo, bem como os sentidos simbolicos e tensdes em jogo
em tal processo. As memodrias suscitadas trouxeram para a pauta da pesquisa questdes até
entdo imperceptiveis a proposta inicial. Apresentou-se como um desafio partir das lembrancas
individuais para um questionamento mais amplo daquilo que constitui a chamada memoria
coletiva. Assim, fragmentos multicores de representacdes diversas, utilizadas na tela da
interpretacdo do passado historico do Reisado, constituiram o foco deste capitulo. Os demais
abordardo as ressignificacdes empreendidas sobre o folguedo por parte de individuos e

instituicOes alheias e/ou externos a ele.



3 - ENTRONAMENTO DOS REIS NA FESTA

3.1 - Agora é hora de tirar a sorte

Como parte do enredo do Reisado de Congo, hd& um momento da apresentagdo
destinado a pedir contribui¢es em dinheiro ao publico. Esse momento se mostrava de grande
valia para perceber melhor o grau de interacdo e sentimento para com o saber.

Com base nos relatos dos brincantes de Barbalha, os anos de 1960 se evidenciaram
como um tempo de reconhecimento e incentivo por parte dos moradores do municipio. Esses
consumidores contratavam 0S grupos para Se apresentarem nas casas em épocas de
renovacdes e dos festejos natalinos. Mesmo quando ndo aconteciam, o participes encenavam
por espontanea vontade e em troca recebiam a sorte esperada.

Em épocas de fim de ano, as ruas da cidade se transfiguravam com ritmos e cores
variadas: as noites eram animadas pelas dancas e canticos dos brincantes que, com todos 0s
seus jogos de agilidade, conseguiam despertar o carinho e o deslumbre dos moradores da

localidade e, em troca, recebiam do publico seu pagamento.

Por que na época que a gente comegou a brincar, se apresentar dia de Reis na
cidade foi no ano de 66, foi a primeira vez que se apresentamo, foi em 66.
Naquela época a gente ia por espontanea vontade, era por através de tirar
uma sortezinha, uma ajuda, o pessoal ajudava a gente num sabe? A gente
brincava naquelas casa, que nem no tempo de a Liro, Sall, aqueles povo
mais antigo. A gente chegava naquelas casa, ai elas dava uma
contribuigdozinha a gente, botava um lenco numa pessoa, o lenginho né
outra, e eles no estante que colocava o len¢o recebia aquela sorte, chamava-
se sorte né. (Francisco Belizario dos Santos, 17 jan. 2010)

Tirar sorte era muito mais que apenas colocar o len¢o no publico e deste obter
dinheiro. Era uma tentativa incerta de jogar com o que se dispunha e avaliar se a receptividade
tinha sido a esperada.

Para conseguir o que desejavam, 0s brincantes utilizavam todo tipo de manobra. As
musicas eram um grande instrumento utilizado em meio a esse jogo de improviso e de

conquista:

A acdo de cantar implica huma transcendéncia associada aos impulsos
gerados pela memoria corporal de quem canta. No Reis, a musica atravessa o
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corpo de quem canta, ativando uma memoria que re-significa 0 momento
presente, para penetrar no espaco da casa e atingir o corpo de quem ouve.
(BRANTES, 2007, p. 36)

Desse modo, os espacos da casa e do corpo passam a ser utilizados como um duplo
canal. O primeiro destinado a transmissdo de informacgéo entre aqueles que cantam e ouvem, e
0 segundo, entre 0s personagens profanos com o espago sagrado.

A memoria corporal, nessa concepgéo, é despertada com a acdo de estimulos que, apos
um processamento sensorial, efetuam suas ressignificagdes. Nos termos de Bergson (apud
BOSI, p.44), a masica seria a efetivacdo do processo estimulo / resposta, enquanto que a
representacdo se enquadraria no esquema ‘“imagem-cérebro-representacdo”, a mensagem
recebida permaneceria parada no cérebro, formando uma nova percepcao.

Claro que a relagcdo casa/corpo ndo se resume a um esquema mecanico. A ligacdo do
folguedo com Santo Antdnio agrega um sentido transcendental e ritualistico a pratica, na qual
os valores e significados socialmente construidos se fazem presentes por toda a apresentacéo.

Como lembra Peter Burke, a “performance nunca ¢ a mera interpretagao ou expressao,
mas tem um papel mais ativo, de vez que cada ocasido o significado ¢ recriado” (2005,
p.123).

Pode-se perceber que as cangdes, também chamadas de pecas, eram improvisadas e,
por este motivo, requeriam habilidade para compor versos e os transformar em musica. Eram
poucos 0s que detinham esse saber e quando o utilizam, ascendiam dentro do grupo e a sua
credibilidade entre o publico ficava garantida. Mas o improviso dos versos trata-se também de
exemplo de elaboracBes ou adaptacbes que ocorrem por influéncia do lugar e momento em
gue se encontram 0s brincantes, 0 que denota o carater dinamico e transitorio das
manifestacdes culturais inerentes a este tipo de folguedo.

Nos termo de Duvignaud (1983, p.116), a musica proporcionava “um estado de
descontracdo”, de alegria e ritmo aos passos da danca. Os brincantes utilizavam-nas para
elogiar os santos, para desafiar o grupo adversario ou para homenagear o publico que, em
troca, efetuaria suas contribuigdes em dinheiro. Essas eram tantas que chegavam a render boas

quantias aos brincantes:

Eu ganhava muito dinheiro s6 fazendo cantiga por namorado que o
namorado tava com as namorada ai eu fazia as cantiga pra ele. Ai ele
mandava o dinheiro pra os Mateus ir buscar. Ai colocava o capacete nele ou
entdo o lenco ou a minha espada. Ai colocava e ele mandava o dinheiro. Ai
eu guardava. Eu ganhei muito dinheiro. Vendi uma novia [novilha] por
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quarenta conto e nessa noite no Buriti [sitio] que eu brinquei na casa do
finado Manel Teixeira ganhei sessenta conto, s6 numa noite s6 0 que eu
ganhei fora a noite que era justo. A noite foi dezessete conto a noite justo, ai
eu ganhei sessenta conto s6 eu sozim. (Olimpio Ludugério, 17 jan. 2010)

Os brincantes faziam uso de diferentes astdcias para conseguir receber as gratificaces
pelos servigos prestados. Dentre os mecanismos utilizados estava o lengo, a ser colocado no
ombro daquele que assiste a apresentacdo; a espada, utilizado da mesma forma; o Mateus, que
tira brincadeira e pede contribuicdes; e o Jaragud, animal de grande porte, feito de madeira e

tecido, que movimentava os maxilares para receber o dinheiro do publico.

FIGURA 9 — Jaragua. Imagem reproduzida por An’Augusta Rodrigues, sem indicacdo do autor
(Revista Brasileira de Folclore, jan: abr/ 1972, p. 49).

Tais elementos eram utilizados no decorrer da encenacgdo para persuadir as pessoas a
interagir e efetuarem demonstragdes de reconhecimento.

Pude perceber que o Reisado possibilitou a Olimpio Ludugério muitas conquistas,
inclusive sentimentais, o que pode denotar o capital simbdlico agregado a préatica, pois

conforme José Paulo Felipe:

Nessa época ninguém contratava nada. A gente ia sé por diversario mesmo.
Ai 14 a gente botava um lencim em nome de uma pessoa, a pessoa mandava
aqueles dez tom, dois mil réis, pronto, era... botava uma sortesinha. O
Jaragua quando ia, saia 0 Jaragua saia com o0 capacete entregando a um e a
outro ai, quando o caba entregando entregava dez tom, quinhentos réis, dois
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mil réis era assim. Ai repartia que era pra comprar material pro Jaragua, um
pano, uma coisa né. Tudim era mais melhor que essa época, hoje em dia o
caba s quer ir se for ajustado. Oh, dia de Reis n6s fomo ninguém sabe nem
dizer por quanto é, mas ja chegou menino que brinca cobrando. Nego
[alcunha do entrevistado] quanto nds ganhemo? Eu num sei que ainda hum
recebi, num posso dizer. Que se disser foi tanto, ai eles ja tdo fazendo a
conta de quanto é que toca pra cada [risos]. Né ndo? (José Paulo Felipe, 14
jan. 2010)

Note-se aqui uma alteracdo na forma de o grupo perceber a pratica. Antes, eles
brincavam por espontanea vontade, sem ter uma quantia especifica ajustada para receber, o
que parecia ser bem mais lucrativo e divertido do que no tempo presente, caracterizado por
intensa cobranca para receber o pagamento.

Os brincantes barbalhenses da segunda metade da década de 60 do século passado,
iam brincar na festa do padroeiro de Barbalha por espontanea vontade, sem estabelecer
nenhum tipo de acordo ou contrato com o poder municipal. Mesmo assim, brincar naquela
época se mostrou bastante lucrativo, a ponto de proporem ao senhor Olimpio Ludugério o

cadastro do Reisado de Congo no Instituto Nacional do Seguro Social — INSS:

O primeiro chefe do sindicato, por que ele veio aqui na Lagoa [sitio] na
minha casa com uma folha de papel que era mé de eu... que o finado seu
Antdn Costa nesse tempo era o prefeito, ai Manuel Ramos. E esse Manuel
Ramos mesmo. Pois ele veio la em casa com um livro, ai perguntou: mestre
Olimpio se eu... n6s veio aqui por autorizagdo de nos e autorizacdo da
prefeitura, o senhor num quer fazer parte, o senhor assinar parte aqui do
INSS, pro o senhor pagar INPS do Reisado. Eu disse: seu Manel, eu num
posso ndo, por que o pessoal num tem condi¢fes. Que naquele tempo as
prefeitura num ajuda em Reisado, tudo era de nosso punho né. Nés ganhava
porque era quem brincava melhor, ai ganhava mais. E outros que num
ganhava nada. Ai disse: ndo, mas seu Reisado é importante, muito
importante porque nds brincava na casa de doutor Liro, nos brincava na
Barbalha s6 na casa dos rico né. (Olimpio Ludugério da Paixdo, 17 jan.
2010)

O ato de ir até a residéncia do mestre do Reisado para que ele inscrevesse 0S
brincantes do grupo que coordenava no Instituto Nacional de Previdéncia Social — INPS, pode
sinalizar que a danca dramatica de carater religioso passava a ser considerada pelos
representantes do poder municipal e do “sindicato” por ele mencionado, como um trabalho,
uma profissdo formal que necessitava de enquadramento.

A palavra trabalho se evidéncia nos relatos de alguns brincantes. Anténio José lembra
que na “época de 60, 70 eu era figura dos outro, quer dizer, eu trabalhava pros outro. Hoje eu

trabalho pra mim”, ja Luis Tomé fala que comegou a trabalhar e foi produzindo a “cultura
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com eles” (referindo-se a Fabriano Livonio e a Antonio Costa Sampaio) e por fim, o ex-
mestre de Reisado, Olimpio Ludugério, canta a Ultima peca que fez: “65 pra 66 continua Reis
vamos a segunda batalha. Nosso trabaio que é verdade eu ndo somo, dia de Reis tem
quilombo na cidade de Barbalha™.

O trabalho assume um duplo sentido na memdria dos idosos, conforme é esclarecido
no livio Memdria e Sociedade: lembrancas de Velhos, de Ecléa Bosi. O primeiro sentido
estaria relacionado as atividades corporais, com todas as suas implicacdes sobre o psiquismo e
o segundo, envolveria o “sistema de relacdes econdmicas e sociais”, “ndo s6 como fonte
salarial, mas também como lugar na hierarquia de uma sociedade” (BOSI, 1994, p.471).

A memodria estaria, portanto, marcada pelo didlogo das experiéncias subjetivas do
corpo com as objetivas do sistema social e econémico (BOSI, 1994, p.471). Portanto, ao
entrevistar os brincantes do Reisado de Congo que ainda estdo em atividade, pude perceber
que o descontentamento com o poder municipal atual, representado pela Secretaria de
Cultura, pode ter conduzido os brincantes a recordar com satisfacdo os periodos em que eram
independentes de qualquer governante, saiam pelas ruas e sitios de Barbalha, despertando
alegria e entusiasmo.

Foi assim que os brincantes atuantes entre os anos 1960 a 70 relataram o0s bons
momentos em que animavam as noites enluaradas de casais apaixonados, os dias lucrativos de
renovacao e de entronizagdo do Divino, e ainda das vitdrias obtidas nos desafios de espadas,
canticos e danca, momentos em que 0 povo ajudava e incentivava a continuidade dessa

expressao cultural.

3.2 - Reisado de Congo na Festa de Santo Antonio

Anualmente, entre o ultimo domingo de maio ou primeiro domingo de junho e o dia
13 do més de junho é realizado, na cidade de Barbalha, a Festa de Santo Anténio de Padua.
Trata-se de uma importante celebracdo da religiosidade popular do Cariri cearense, que tem
como abertura o carregamento e hasteamento do Pau da Bandeira e, como termino, a

procissao de Santo Anténio.
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Durante o dia do carregamento do Pau da Bandeira, centenas de pessoas acompanham
o traslado™ de um imenso mastro que é feito da zona rural de Barbalha até a Rua da Matriz,

onde o hasteamento é realizado.

Figura 10 - Mapa do percurso do cortejo do pau da bandeira exposto na programacao da Festa de
Santo Anténio de Barbalha em 2007. Fotografia e arquivo: Simone Pereira, 18 jun. 2010.

Trata-se de uma pratica que vem sendo realizada desde 1928 e que, ao longo do
segundo e terceiro quartéis do século XX, sofreu uma série de inovacbes. Talvez as mais
significativas, de acordo com Océlio de Sousa (2000), sejam as da década de 40, quando a
festa passou por um processo de carnavalizagdo, e as da década de 70, quando se transformou
em um evento turistico, gracas as acdes do poder municipal com o apoio do paroco local. Em
outras palavras, “o Cortejo do Pau da Bandeira seria, nesta perspectiva, o ‘carro chefe’ do
processo de folclorizagdo em curso. Dai o Dia do Folclore no municipio ter sido instituido
para o dia do Cortejo” do mastro do santo (SOUSA, 2000, p. 58).

Nessa época de 1970, o poder municipal de Barbalha, sob a administracdo de Fabriano

Livénio, resolve propor aos alunos'® da Escola Santo Antonio'’ e as alunas do Colégio Nossa

'® De 1928 a 2003, o corte se dava no Sitio So Joaquim, do proprietério Jodo Filgueiras Teles (Dr. Teles). De 14
0 transporte se dava “em cortejo, nos ombros dos voluntarios, numa distancia de 5 km da cidade” (A Acéo, 19
mai. 1979, p.6). Com a morte do Dr. Teles, 0 mastro passou, a partir de 2004, a ser retirado no Sitio Flores, do
proprietario Benjamim Sampaio.
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Senhora de Fatima a colaboragdo na arregimentacdo das manifestaces da cultura popular
para dentro da Festa de Santo Antdnio, a fim de contribuir para “transforma-la num evento
regional” (SOUZA, 2000, p.50). Os brincantes aceitam o convite e passam a trabalhar para
que a festa de 1973 fosse diferente das anteriores. Deste momento em diante, a comemoragéo
iria se preencher de um novo sentido para todos aqueles nela envolvidos.

Para o mestre Francisco Belizario dos Santos:

Isso foi aberto pela através da cultura. Surgiu esse negocio ai da cultura e
tinha as pessoa se manifestaro ai pra brincarem que era dona Lindete e
Benivalda, Celene. Elas trés foi quem enfrentaram esse negécio 1a ja por
através da prefeitura né e surgiu, botar os grupo folclérico pra brincar dentro
da cidade. E desde esse tempo pra ca, num parou mais nao. (Francisco
Belizario dos Santos, 17 jan. 2010)

Na memo@ria do brincante, a Secretaria de Cultura, sob as ordens do poder municipal,
ficava responsavel pela insercdo dos grupos na festa. Contudo, pelo que se sabe, na época ndo
havia SECULT, e sim uma Secretaria de Educacédo e Esporte, encarregada dessa fungéo.

O poder municipal de Barbalha, em parceria com a pardquia local, decide inserir 0s
grupos culturais na Festa de Santo Anténio. O objetivo era promover maior visibilidade e
entretenimento a comemoracao. Dessa forma, os organizadores do evento designam, em meio
a programacao das festividades do dia de hasteamento do pau, um horério pela manha para o
desfile e exibicdo dos grupos da cultura popular. O colorido que eles proporcionavam veio
acrescentar um sentido todo especial a comemoracdo, a sua acep¢do de tradicdo e

salvaguarda.

16 Escolas particulares.

17« Colégio Santo Antonio, inicialmente chamado de “Juvenato Santo Antdnio”, nasceu do idealismo do
Centro de Melhoramento de Barbalha, da boa vontade dos Padres Salvatorianos, da comunidade, de geragéo
barbalhense” (Regido, 18 jul. de 1976, p.68)
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Figura 11 - Vista frontal do desfile do Reisado de Congo do Mestre Francisco Belizario na Festa de
Santo Antonio. A frente esta o contra mestre José Paulo Felipe, conhecido pelo nome de Mestre Nego.
Fotografia e arquivo: Simone Pereira da Silva. Sem data.

Todavia, “a recusa da uniformidade que um poder administrativo gostaria de impor em
nome de um saber superior e do interesse comum” (CERTEAU, 1995, p.13) provocou
inquietacdes, que me conduziram a buscar pistas que, de alguma maneira, elucidassem se a
entrada das praticas denominadas de populares na festa, por intermédio do poder municipal,
tinha ou ndo gerado sobre elas grandes alteracGes. Porque como é pertinente lembrar, esse
tipo de patriménio tem como principal marca sua fugacidade. Portanto, qualquer tentativa de
direcionamento e controle mais rigido poderia levar a uma ressignificacdo completa do saber
e dos sentidos que o caracterizam.

Assim, para se ter uma dimenséo das transformagdes que vem se processando, recorri
aos relatos orais dos mestres do Reisado de Congo de Barbalha que atuaram nas décadas de
1960 a 70, periodo em que ndo havia interferéncia intensa na pratica por parte do poder
municipal e quando passaram a integrar a abertura dos festejos do padroeiro.

Recapitulando o que vivenciou no Reisado, Luis Tomé, mestre do Alto da Alegria e
ex-brincante do mestre Olimpio Ludugério, afirma ser em fins de 1960 e inicio dos anos 70, 0
momento da criacao e valorizacdo do folclore na Barbalha:

Mais isso foi no tempo ainda do finado Anténio Costa que era prefeito.
Fabriano que é fi [filho] dele e hoje mora aqui, foi esse pessoal que
comegaram, eles foi quem comegaram a dar valor, fazer as comunidade,
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fazer folclore. Ai Barbalha comegou. Ah! Ai comecou a se envolver, todo
mundo dando valor e eles ajudano, isso mais ou meno uma experiéncia, eu
acho uns trinta e cinco ano por ai. Que os prefeito também num dava esse
valor ndo, ndo gostava e tal. Mais nesse tempo de Fabriano e Anton Costa é
uns trinta e cinco ano a quarenta ano, foi eles que criaram. Por que quem
comegou a criar isso na Barbalha foi eles dois. Ai Barbalha comecou a
crescer, e, portanto, disso ai todos que entra gosta. (Luis Tomé da Silva, 11
jan. 2010)

Percebe-se que a bem sucedida admissdo dos grupos de folguedos na programacao da

Festa de Santo Antonio de Barbalha, pelo entdo prefeito Fabriano Livonio, produziu na

memoria dos brincantes a ideia de ser ele um dos fundadores do “folclore” e da “cultura na

Barbalha”. Essa administragdo, nas palavras de Océlio Teixeira de Souza (2000, p.59)

“desempenhou a funcdo de transformar as experiéncias da cultura e da religiosidade popular

de Barbalha em folclore".

O outro responsavel citado seria Antdnio Costa Sampaio, prefeito entre os anos de

1967 — 70. Talvez a associacdo a este tenha ocorrido por causa do filho ser Fabriano Livénio,

e/ou ainda devido a boa credibilidade devido ao crescimento urbano e o desenvolvimento

econémico da cidade durante o periodo em gque governou.

O entrevistado ainda relata:

Na opinido do
comunidade mediante

Certeau:

Eu comecei a trabalhar e fui criado a minha cultura com eles. Uns trinta e
cinco ano a quarenta ano. Por que na Barbalha o povo num gostava disso, 0
povo fazia era fofoca. Na época o povo fazia aquelas fofoca, ai comegaro a
gostar, comecaro alugar, a chamar a gente é. Ai hoje, o povo sabe 0 que é
uma cultura. (Luis Tomé da Silva, 11 jan. 2010)

brincante Luis Tomé, o Reisado s6 passou a ter credibilidade na

0 apoio do poder municipal. Nas palavras do historiador Michel de

Essas credibilidades nascentes atestam o que ha de mais fragil, de mais
madvel também, porém de mais fundamental na vida social. Elas expressam
invengbes. Mas, muitas vezes, essas inauguracfes, novidades que se agitam
na espessura da histéria humana, orientam-se apenas para aquilo que se torna
crivel e aquilo que deixa de o ser. Assim fala, com discricdo, a linguagem
popular. O essencial, ela ndo o diz diretamente, mas por meio daquilo que
ela ndo nega ou daquilo que ela ‘aceita’. Expressa suas discordancias
somente ao dispor de modo diferente o que a autoridade faz, de modo a
manifestar aquilo ‘sem o qual’ ndo se pode mais viver. (CERTEAU, 1995,
p.35-36)
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Os relatos constituidos sobre os alicerces da memoria tém, como marca, sua
fugacidade e volubilidade. Dependendo das circunstancias e do momento de elaboracdo, 0s
brincantes selecionam o que € digno de ser lembrado, em detrimento de outros assuntos
considerados sem importancia para aquele instante. Por isso mesmo, Certeau chama atencao
para essas credibilidades que atestam o que ha de mais fragil e de fundamental, em outras
palavras, ela expde a ligacdo delicada que os participantes do folguedo construiram com o
poder municipal, a0 mesmo tempo em que a comunidade passou a dar valor aos grupos
culturais populares. O essencial muitas vezes fica nas entrelinhas dos relatos, ou nas vozes de
outros que por terem relagOes e concepgOes diferenciadas efetuam distintas maneiras de
construir suas narrativas.

Brincar na festa pode ser visto hoje com satisfagdo por alguns, mas na época néao foi

nada facil. Olimpio Ludugério narra como foi a primeira vez que participou da referida festa:

Na primeira vez, nés fiquemo com tanta vergonha por que a gente sO era
brincano aqui no sitio nas casa do pessoal. Mas quando a gente foi pra rua,
quer dizer, eu mermo num estranhei muito ndo. Mas meu pessoal, uns dero
dor de cabeca, outros dero febre. Esse mesmo Tico Neves era embaixador,
deu uma dor de cabega que ndo pode brincar. Ai com muito tempo foi que
resolveu a brincar, que recuperou. Ai meu irmao que era o Mateu, Raimundo
Ludugério da Paixdo que era o Mateu, foi quem tomou de conta da espada
dele no lote que nds fomo, nessa primeira vez que nds fomo brincar na
Barbalha. O Mateus foi que tomou de conta da posigdo de Tico Neves e 0
outro Antbn Januério que era o contra mestre. Meu cunhado, digo: Bil
Supriano vocé toma de conta da traseira, da parte do mestre, [corrige] do reis
e Raimundo que é o Mateus, toma de conta do lado que eu resolvo a frente.
Ai eu fiquei pra eu lutar com os dois, eu sozim lutar com os dois. Pra eu
receber dois do outro Reisado. Até quando eu subi, ai subi mesmo e graca a
Deus até o tempo que eu brinquei todo mundo deu valor a minha
brincadeira. (Olimpio Ludugério da Paixdo, 17 jan. 2010)

O constrangimento de se apresentarem fora do ambiente com o qual estavam
acostumados gerou um mal estar entre os integrantes do grupo. Essa sensacdo s6 foi
contornada depois de certo tempo, quando notaram a valorizagdo e o incentivo proporcionado
aos brincantes.

Todavia, vale lembrar que a participacdo dos grupos culturais na festa do padroeiro
ndo acontecia somente em Barbalha. No Crato, saiam na festa de Nossa Senhora da Penha

diversos grupos, dentre os quais estavam os Reisados.
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J. de Figueiredo Filho, que era farmacéutico, jornalista, literato, folclorista e

9 18

“professor de Historia do Cariri, da Faculdade de Filosofia do Crato” = conforme assinala o

jornal Acédo (11 nov. 1967, p.1.), descreve no seu livro O folclore no Cariri o que vivenciou:

Presenciei, embasbacado, a danca do reisado, com cavaleiros de cores
berrantes, predominando o encarnado, e capacetes enfeitados de espelhinhos
e lantejoulas. Manejavam espadas de pau prateadas, tdo solenemente
compenetrados, que pareciam auténticos guerreiros medievais em refregas
ou torneios. Via, embevecido, o lenco de chita vermelha, verde ou azul, a ser
langado a assisténcia, a fim de colher os niqueis e cobres, moedas
divisionarias daquele tempo, quando a gente até ignorava o significado do
termo inflacdo. (FIGUEIREDO FILHO, 1962, p. 10)

Ainda criancga, J. de Figueiredo ficou deslumbrado “com a multiplicidade de cores do
reisado, com os passos dos figurantes do bumba-meu-boi, com a mausica-de-couro”
(FIGUEIREDO FILHO, 1962, p. 10, grifo do autor), era o auge da valorizacdo cultural. Logo
em seguida, veio a decadéncia em prol da chamada civilizacdo. E ai que seu pai, José Alves
de Figueiredo, prefeito do Crato entre os anos de 1925 e 1926"°, passa a combater as préticas
tidas por velharias (FIGUEIREDO FILHO, 1962, p. 12-13).

Com o tempo, as proibicdes foram sanadas e a pauta de valorizacdo para com 0s
saberes do povo caririense foi retomada, ja na década de 1950, pelo Instituto Cultural do
Cariri — ICC, da qual fazia parte J. de Figueiredo.

Nos anos de 1960, os saberes do povo passam a serem utilizados como instrumento

ideoldgico na construcdo de valores identitarios.

No entanto, 0 que me interessa aqui é destacar a valorizacdo e a
mercantilizacdo da cultura popular, transformada em folclore, que ganha
vitalidade com o regime de 64 como parte de um processo voltado para a
construcdo de uma cultura brasileira, cimento da identidade nacional.

Nesse sentido, apresentar ao mundo e aos turistas certos elementos culturais
como simbolos de ser brasileiro, ou da identidade brasileira, fazia parte dessa
construcdo ideolégica empreendida pelo regime de 64. [...] A folclorizacdo
da cultura popular pelo Estado militar brasileiro pode ser entendida como
uma busca de criacdo de tradi¢bes que fornecessem uma base a cultura e
identidade nacionais. Nesse sentido, o Estado incentivou o ‘dia do folclore’,
como forma de mostrar a sociedade as ‘tradicGes genuinamente brasileiras’,

8 Atuou como jornalista nos anos 1920-30. Torna-se Imortal da Academia Cearense de Letras em 1967,
integrando anos depois a Comissdo Cearense de Folclore. Dentre os livros publicados estdo o romance intitulado
“Renovagdo [1937], Meu mundo é uma farmécia [parceria com Irineu Pinheiro], Cidade do Crato: eshdco
histérico e evolucdo (em parceria com Irineu Pinheiro) Engenhos [d]e Rapaduras do Cariri, Folclore do Cariri
[1962], Folclore Infantis Caririenses [1966], Historia do Cariri (I, 11, e III volume) ¢ No Asfalto e na Pigarra”
(Acéo, 11 nov. 1967, p. 1).
¥ ESMERALDO, Magali de Figueiredo. José Alves de Figueiredo. Disponivel em
http://blogdocrato.blogspot.com/2009_12_15 archive.html. Acesso em 31 jan. 2011.


http://blogdocrato.blogspot.com/2009/12/jose-alves-de-figueiredo-por-magali-de.html
http://blogdocrato.blogspot.com/2009_12_15_archive.html
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procurando, a0 mesmo tempo, estabelecer uma nova tradigdo: a preservacao
das ‘manifestac6es folcloricas’ e do passado a que estavam ligadas, através
da sua comemoracdo. (SOUZA, 2000, p. 54-55)

Sob o dominio do Estado Militar as mais variadas praticas e saberes populares
transformaram-se em instrumento identitario, de valores, atitudes e significados a serem
compartilhados nacionalmente. A ideia era tornar o “verdadeiro folclore”, considerado
espontaneo e genuinamente popular, em um mecanismo a ser utilizado para integrar
racionalmente a populacéo de baixa renda na sociedade capitalista contemporanea ignorando,
dessa forma, a diversidade de elementos em comunicagéo e conflito que Ihe eram subjacentes.

Destarte, é necessario ter cuidado para perceber as contradi¢cGes sociais e culturais,
pois quando elas ndo aparecem na superficie das préaticas cotidianas, pode surgir a falsa
Impressdo de haver um consenso a seu respeito.

A compreenséo de que havia, entdo, uma homogeneizacao cultural brasileira comum a
todos, acabava por dissociar as praticas populares de seu lugar social, imprimindo-lhes uma
imagem caricaturada e distinta daquilo que essas representavam para aqueles que as
vivenciavam, individuos e praticas que, até entdo, ndo tinham ligacdo mais direta com o poder
politico.

Essa concep¢do impressa por uma racionalidade acabava substituindo uma estrutura
cultural no plural pela linguagem no singular. Esse motivo leva o historiador francés Michel
de Certeau a criticar os letrados que se apoiam nos saberes do povo e os direcionam ao
esquecimento, na medida em que o oral é suplantado pela escrita que, por sua vez, transforma
as diferentes expressdes em “folclore” (CERTEAU, 1995, p. 168).

No periodo do governo militar, a municipalidade de Barbalha parece cooperar com a
construcdo de referéncias simbdlicas nacionais, transformando os bens culturais e a Festa de
Santo Antbnio em atividades rentdveis, o que veio a produzir mudancas no tempo de

apresentacdo do Reisado:

Agora a mudanga que teve grande eu vou dizer agora. Antigamente a gente
comecava a brincar sete horas da noite a quatro hora da manhd, cinco hora,
se um queria 0 outro queria mais, num sabe. E a diferenca hoje é que tem
esse negocio de apresentacdo que nem eu reclamei, s6 tem vinte minuto. Ai
com vinte minuto vocé faz o que, vinte minuto pra vocé canta peca, pra vocé
da jogo de espada e cantar a poesia. Num da. Ai diz: ndo, o senhor tem o0s
bicho? Tem. E que num apresenta? Eu digo: que é sé vinte minuto, num da.
Por que pra apresentar um boi, nada, se for pra matar, partir e fazer aquela
cantiga dele todinha vai quarenta minuto. O Jaragua por ligeiro que seje,
quinze minuto. Tem o genti, o javali, dez. Tem a burrinha, tem a Lica, tem a
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doida, mas como € que apresenta em vinte minuto? Termina que nem eu lhe
digo, vai findar se acabando. (Francisco Belizéario dos Santos, 17 jan. 2010)

Para dar tempo dos Reisados de Congo, Reisado de Couro (também conhecidos como
Careta), pau de fitas, danca do coco, lapinhas, penitentes entre outros grupos se apresentarem
na festa, 0s organizadores solicitaram que os participes realizassem suas apresentagdes dentro
do tempo designado pra cada um, conforme a programacdo previamente elaborada. N&o
restando outra saida, os brincantes tiveram que deixar de apresentar os “bichos” do Reisado
de Congo.

A supressdo da parte movel da brincadeira produziu, no depoente, uma preocupacao
com o fim do Reisado, jA que esta pratica faz parte da vida desse e de tantos outros
agricultores que h& décadas, vém brincando nas celebra¢Bes da regido do Cariri cearense.
Contudo, os brincantes percebem que se adequarem a forma de execucdo aos interesses em
jogo, todos sairiam ganhando. Desse modo, sob a imagem de obediéncia as ordens municipais

vigentes, passam a efetuar sutis “taticas de consumo”, no sentido proposto por Certeau:

[...] a cultura articula conflitos e volta e meia legitima, desloca ou controla a
razdo do mais forte. Ela se desenvolve no elemento de tenséo, e muitas vezes
de violéncias, a quem fornece equilibrio simbdlicos, contratos de
compatibilidade e compromisso mais ou menos temporarios. As taticas do
consumo, engenhosidades do fraco para tirar partido do forte, véo
desembocar entdo em uma politizacdo das préaticas cotidianas. (CERTEAU,
1994, p.45)

Essas maneiras de fazer constituem as préaticas pelas quais ocorre a reapropriacdo do
espaco socio cultural pelos consumidores: habilidades dos fracos para se sobressairem frente
aos grupos dominantes.

Uma vez alterada parte da estrutura do Reisado, devido a interferéncia do poder
pablico, os brincantes ndo mais atuariam como antes e nem receberiam 0 mesmo pagamento.
Agora teriam, por parte da prefeitura, “completa cobertura e assisténcia financeira, para que, a
exemplo dos anos anteriores, a maior festa folclorica e socio-religiosa do interior seja
revestida de pleno éxito” (A Acdo, 19 mai. 1979, p.6). Percebe-se que o jornal catdlico A
Acdo, pertencente a Diocese do Crato, informa as acdes empreendidas pelo poder municipal e
mostra que, nos anos anteriores, a festa obteve a credibilidade esperada.

Enquanto os integrantes do folguedo utilizavam “taticas” para tirar proveito do poder

municipal, este se valia de “estratégias” (CERTEAU, 1994) para firmar uma identidade
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cultural caririense, tornando a Festa de Santo Ant6nio em um das maiores eventos religiosos
da regido do sul cearense.

Os brincantes reconhecem a assisténcia ofertada pelo poder publico aos grupos de
folguedos. Tanto que Francisco Belizario, de 71 anos de idade e atual mestre do Reisado de

Congo do Sitio Lagoa — Barbalha, relembra que:

Ai na [época] de doutor Fabriano as coisa mudou muito. J& ninguém ia mais
cantar nas porta pegando uma sortezinha, coisa e outra. Eles ja dava o caché,
ele dava espada, dava o que precisava, o que fosse preciso, o que eu pedisse
tava na relacdo eu recebia. Ainda tinha merenda por menino, tinha o almogo
e a gente passava o0 dia todo na cidade e era casando onde tinha um Reisado
meio bom pra a gente se encontrar s6 pra desafiar na espada, no que topasse
gue eu tinha o prazer de fazer aquele encontro. (Francisco Belizario dos
Santos, 17 jan. 2010)

Quando os integrantes dos grupos de folguedos comecam a se apresentar na festa do
padroeiro por intermédio do poder municipal, passam a receber roupas, merenda, transporte e
um caché. Esse amplo apoio se deu a partir do momento que Fabriano Livonio Sampaio -
engenheiro civil e “oficial do Exército reformado, tendo se formado na Escola Preparatoria de
Cadetes, em Fortaleza e na Academia de Agulhas Negras, no Rio de Janeiro” (SOUZA, 2000,
p.56), eleito através da ARENA para administrar o municipio de Barbalha entre os anos de
1973 e 1977 — resolve instituir a parte cultural no dia do hasteamento do mastro do padroeiro.

As préticas populares passam a ser valorizadas pela municipalidade, mas com elas
veio também a necessidade de adaptar os saberes e oficios as novas exigéncias, tanto que
“ninguém ia mais cantar nas portas pegando uma sortezinha, coisa e outra”, como relata
Francisco Belizério.

Os brincantes se viram, de certa forma, obrigados a deixar de pedir contribui¢bes ao
publico pela apresentacdo. Os motivos apontados seriam a falta de interesse dos moradores de
Barbalha, talvez por que “vé demais né” esclarece Anténio José e/ou por qué o publico,
sabendo da existéncia do caché ofertado pelo contratante, ndo encontra mais motivos para
efetuar suas contribuicdes.

Os depoentes dizem também que hoje ndo compensa mais se apresentar todas as noites
nas renovagoes: “Brincar por duzentos reais pra dezoito pessoa, num compensa, (...) hoje
mudou muito, setenta por cento”, acrescenta o mestre Francisco Belizario.

Mais essa ndo foi a Unica mudanca. O ex — Mateus José Ribeiro da Cruz, de 84 anos,

conta:
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Houve uma grande mudanca no Reisado. Os Reisado de hoje nem se
compara com 0s Reisado antigo. Os Reisado antigo era muito, era dobrado a
melhoria pra esse Reisado de hoje. Reisado antigo sé tinha guerra no tempo
do Reisado. E hoje quando canta umas trés ou quatro peca, quando sai dentro
de casa, chegou no terreiro, ai entra pra dentro de casa, tem as peca de entrar
tem as peca de sair. Ai eles ja vdo bater espada. Nosso Reisado s6 tinha
espada na hora exata, chamava a guerra. (José Ribeiro da Cruz, 22 jan. 2010)

Note-se ai que, além dos entremezes deixarem de existir nos Reisado de Congo de
Barbalha, outra alteragéo ocorreu na estrutura do folguedo: os brincantes passaram a efetuar
as embaixadas corriqueiramente, bem diferentes daquelas mais antigas, que tinham um
momento certo de se apresentar as embaixadas. Hoje, o que interessa € promover um
espetaculo curto e dramatico que seja facil de atrair e, a0 mesmo tempo, de dispersar o
publico alvo.

O sentido do folguedo passa a ser ressignificado ndo s6 na forma de encenacdo, mas
na indumentaria também: Luis Tomé conta que, quando comegou a ‘“fazer esse trabalho”
utilizavam papel seda nas cores vermelho, amarelo e branco para fazer as saias, e verde na
confeccdo das coroas. As fitas a serem presas nas saias € nos coletes de papel usado sobre as
blusas, eram feitas com todas as cores. Era um tipo de ensaio a ser realizado no decorrer das
semanas pelas esposas, maes e filhos brincantes. Depois de feito, “tava alicer¢ado como o
aluno tava estudado pra receber seu diploma, ai a gente trabalha pra comprar as roupa,
entendeu?” afirma o mesmo mestre.

Luis Tomé acrescenta ainda:

Que aquelas roupa ela num pode continuar direto que aquele... Ela vai
mudando, vocé num muda, vocé num tem uma blusa dessa dai vocé num que
ota é a mesma coisa da gente. Vamo dizer, eu fui brincar o Reisado no
Canindé passei quatro dia, 14 eu vejo outro grupo e acho que ta4 mais bonito
de que meu. Entdo, ja vou botando na memdria: quando chegar em casa eu
vou mudar, ai eu estudo aqui ai quando eu chego eu vou mudando. Quer
dizer, ai tem mais otos que tem do mesmo jeito ai num ver o meu, também
num vou dizer que vou mudar ndo que eu quero mudar que é pa. Viu? Ai vai
mudando. Quer dizer, é onde vocé vai crescendo, vai mudando aquela coisa,
ta entendendo? Quer dizer, ai vai deixando o futuro para um filho, o filho vai
aprendendo e fica aquilo ali. Quer dizer, num se acaba p4 num parar. Num é
assim? Pra num parar, porque se parar acabou-se. Tem que fazer, tem que
trabalha, investigando, tem que ir deixando que se num deixar se acaba.
(Luis Tome da Silva, 11 jan. 2010)

Observe-se que, para o brincante, a mudanca na roupa faz parte da natureza dinamica
do ser humano, no entanto esconder dos brincantes de outros grupos a decisdo da mudanga

parece fazer parte de um interesse bem mais complexo, o de se diferenciar e destacar entre 0s
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demais Reisados: é a luta simbdlica pelo poder de impressionar, que tende a se fazer mais

intensa nesses momentos festivos:

Dessa maneira, conforme pensou Guattari, 0s individuos sdo agenciados
capitalisticamente a  destacarem-se  socialmente  dos  demais,
individualizando-se ao assumirem os referenciais de poder e de prestigio
social modelizados sob os signos do capitalismo, buscando competir, vencer,
destacar-se, ser o melhor nessa moldura de valores gestados historicamente e
estabelecidos culturalmente. (OLIVEIRA, 2007, p. 65)

Seguindo essa vertente de pensamento, o mestre do folguedo procura ser melhor do
que 0s outros para, com isso, conseguir o prestigio esperado pelos agentes financiadores de
suas praticas, no caso o poder municipal de Barbalha ou mesmo de outras cidades, que nos
ultimos anos vém efetuando contratos para apresentacfes. Esse processo, assim, faz parte das
relacBes de poder estabelecidas na sociedade capitalista.

Para Magnani (1998, p. 33) o “que ¢é visto, porém, como descaracteriza¢cdo, muitas
vezes ndo é sendo a Unica ou mais adequada resposta possivel diante de determinado
contexto”. Portanto, entre ficar vivendo entre as lembrancas de um passado nostalgico e viver
o0 presente da forma que é imposto, os brincantes preferem arriscar e jogar com as cartas que
Ihes forem entregues.

Nesse sentido, enquanto o jogo pressupde regras a serem seguidas, a festa exerce uma
funcdo inversa, assim mencionada pelo socidlogo Jean Duvignaud no livro Festas e
civilizagoes:

A festa, inversamente, destréi toda regulamentacdo, sem transgredi-la,
simplesmente por que a transgressdo descarta o ‘desvario’ e o ‘deboche’ a
que, geralmente, as conjecturas reduzem a festa. Ela ndo apenas viola mas os
destrdi cddigos e as normas, ao colocar o homem frente a um universo

desaculturado, a um universo sem normas, ao ‘tremendum’ que engendra
uma espécie de terror. (1983, p.67)

Nesses periodos festivos as fronteiras espaciais do lugar social em que os individuos
estdo inseridos perdem sua definigdo e tornam-se mais fluidas. A cultura popular produz,
assim, um tipo de parddia da vida cotidiana, parddia essa a ser vivenciada em ocasides
especificas, em que o “sistema das imagens da festa popular” tinha, ainda segundo Mikhail
Bakhtin, “uma existéncia integral, carregada de um importante sentido nas diferentes formas

dos folguedos publicos, assim como na literatura” (1993, p. 171).
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Mais tarde, todas essas formas de folguedos populares que constituiam a
segunda metade publica, ndo-oficial, de toda festa religiosa ou nacional,
coexistiram com o carnaval de maneira independente, embora apresentassem
numerosas caracteristicas em comum com ele, como por exemplo a eleicéo
de reis e rainhas efémeras, a festa dos Reis, o Sdo Valentim, etc.

Essas caracteristicas comuns provém do elo que une essas formas ao tempo,
o0 qual, no lado popular e publico de toda festa, torna-se o seu verdadeiro
heroi, efetua o destronamento do antigo e a coroagdo do novo. Naturalmente,
todas essas formas continuaram a gravitar em torno das festas religiosas.
(BAKHTIN, 1993, p.190-191)

A festa de carater popular tem esse sentido de libertacdo provisoria das hierarquias
vigentes. A capacidade temporaria de destronar o velho poder e antiga verdade para coroar
uma nova concepc¢do ndo-oficial sobre a sociedade. Nas palavras de Magnani (1998), essa
forma de entretenimento possibilita ao pesquisador uma rica analise do processo de mudanca
das praticas superando, desse modo, as limitacbes de uma abordagem meramente
“folclorista”.

Brincar na festa é muito mais que um ato ludico ou religioso, trata-se de um elemento

formador de identidade cultural caririense. Assim, fala Luis Tomé:

Brinca na festa é o seguinte, por que toda festa tem que ter cultura, tem que
ter folclore, ai é o seguinte, cada pessoa faz seu limite, cada pessoa faz seu
modo. Entdo, tem que ser o seguinte, eu brinco numa festa contratado, eu
fago minha parte e eu gosto da cultura. Quanto mais eu brinco mais eu gosto,
mais é que eu trabalho por que e tanta filmagem, é tanta pessoa filmando,
tirando retrato otos vaiando, ei vem aqui que eu vou te dar uma agrado e oto
vem aqui que eu vou lhe dar um agrado. E ai termina vocé fazendo o que
gosta, termina vocé brincando e aquela paixao por cidade, aquela paixao pela
a festa. (Luis Tomé da Silva, 11 jan. 2010)

A paixdo se traduz pelo sentimento de pertenca que se forma entre os participes dos
grupos de folguedos, dele fazendo parte, a no¢do que seus saberes sdo dotados de valor e que
também fazem parte desse todo chamado cultura.

Assim, percebe-se que mesmo com todas as modificacdes efetuadas na préatica a fim
de adequé-la a comemoracéo, foi na Festa de Santo Anténio de Barbalha que os brincantes do
Reisado de Congo, em meio a uma gama de espetaculos, se fizeram notar. Viram na festa a
oportunidade de tentar a tdo esperada ascensao social, de vencer o anonimato e de firmar a
permanéncia frente as praticas vigentes, visto que com a transmissao oral destas praticas, “da-
se igualmente a reproducao e transmissao das experiéncias sociais” (THOMPSON, 1998, p.

18).
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E mediante a festa que o povo “esquecido” e marginalizado pela sociedade capitalista
se faz perceber. Tornam-se simbolicamente reis, rainhas ou guerreiros em uma batalha quase
infindavel para manter vivos, no corpo e na mente, o saber e a memoria coletiva que
representam.

Relembrar, nessa perspectiva, se torna um meio de manter viva a memoria dos que
ainda insistem em permanecer com a pratica. Nas palavras do mestre Antonio José, “Reisado
é bom. Reisado foi minha infancia. Ainda hoje eu tem lembranca do Reisado que eu dancei.
Chegou a vez, agora eu to recordando, minha velhice desmanchando o que minha mocidade
fez”.

Rememorar ¢ um ato de reaviva experiéncias e sentimentos de outrora. E também o
momento em que 0s agentes sociais, mediante seus relatos orais, esclarecem trajetorias e
eventos associados as praticas populares (FERREIRA, 2002, xiv). Portanto, € o meio mais
adequado de ter acesso aos reflexos que emanam da memoria dos brincantes com relacdo a

Festa de Santo Antdnio de Barbalha.

3.3 - O Turismo e os Festivais Folcloricos Caririense

Para um homem que trabalha, constitui uma atividade de lazer qualquer
participacdo ativa na vida cultural, isto €, toda atividade de criagdo ou de
compreensdo de um produto cultural, independente de sua natureza
(DUMAZEDIER, 2000, p.142)

Desde os anos de 1950 desencadeou-se, no Cariri cearense, um movimento de
valorizacdo e divulgacdo das praticas populares. Intelectuais ligados ao Instituto Cultural do
Cariri - ICC engendraram uma jornada, indo de encontro ao que havia de mais bucdlico,
aquilo que possuia um ar original e carregava em si um elo com o passado. Assim, a cultura
do povo, denominada por eles mesmos de “folclore”, tornou-se, para esses folcloristas,
jornalistas, memorialistas e demais pesquisadores interessados pela tematica, a porta de
acesso a comprovacdo da tradicionalidade a ser reconhecida e salvaguardada do progresso e
do “menosprezo das elites” caririenses (FIGUEIREDO FILHO, 1962, p. 15).
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Os estudiosos da regido passaram a propagandear na imprensa a importancia de se
preservar os saberes e fazeres do povo frente as ameagas provocadas pela modernidade. Tal

entendimento é notdrio no jornal A Acéo:

No Ceard, os diversos artesanatos e grupos folcloricos sdo ainda focos
isolados que resistem de teimosos e sobrevivem por milagre. Nucleos
isolados no meio social, separados e distantes entre si, dissociados do calor
comunitario, mas jorrando em manifestacbes de beleza e modelos
fascinantes.

Acreditamos que a estruturagdo da politica turistica urge ser conduzida no
sentido de proteger, dignificar e difundir o artesanato, a arte popular e os
grupos folcloricos, mas sem o perigo de aloca-los ou oficializa-los, pois tudo
que se oficializa deixa de ser folclore.

Que as empresas turisticas ndo procurem enfeitar, corrigir, fazer mais bonito,
mais elegante... Pode cair no risco de tirar o carater folclérico como ja
aconteceu aos maracatus e escolas de samba que enriqueceram e perderam
pouco a pouco o carater de atividade Iudica da gente do povo (23 ago. 1975,

p.3).

Percebe-se, assim, que a questdo da sobrevivéncia mantinha relacdo direta com o
distanciamento das comunidades em relacdo as cidades. Essa forma de percepcdo, associada
ao medo da banalizagdo como a ocorrida com 0s maracatus no Recife entre as décadas de
1960 e 1990%, ¢ ao desejo pelo retorno aos periodos dureos em que a “tradicional” cidade do
Crato detinha poder politico, econémico e cultural, impulsiona a criacdo de uma empresa
voltada ao turismo cuja finalidade, dentre outras, seria 0 de proteger os saberes populares
frente @ modernizacé&o.

A referida empresa vinha sendo planejada no Crato desde o final da década de 1950.

Percebe-se tal fato em uma matéria da revista Itaytera, onde se relata:

O ponto de partida para o equacionamento da questdo, ao nosso ver, tdo vital
seria a criagio da COMISSAO CARIRIENSE DE TURISMO, integrada por
uma duzia de pessoas realmente entendidas no assunto e conhecedoras [sic]
profundas da regido. N&o poderia - e nem deveria — essa COmissdo ser
integrada por <<medalhBes>>, cousa tdo comum em nosso meio. Os
“medalhGes” nada constroem, sdo parasitas ¢ apenas fazem fracassar as
iniciativas... (1959, p. 90).

Segundo a revista supracitada, a comissdao em questdo deveria ser custeada pelas
prefeituras municipais da regido (ltaytera, 1959) e administrada pelos intelectuais do ICC,

pois eles seriam os mais qualificados para assumir tal desafio. Outras pessoas ndo detentoras

2 Durante este periodo, os maracatus-nacdo sdo transformados em espetéculo internacional e em 2003 sdo
incumbidos da abertura do carnaval de Recife — PE, transmitindo uma sensacdo de homogeneizacéo de seu
fazer (GUILLEN & LIMA, 2006, p.183).
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do capital cultural esperado e, dessa forma, denominadas de “medalhdes”, poderiam vir
apenas a preencher cargos e ndo desempenhar esta funcdo com responsabilidade, o que de fato
era inaceitavel para aqueles que queriam garantir o espaco de transmissdo dos ideais
progressistas.

A equipe encarregada da criag@o, presidida por algum conhecedor de turismo, “[...]
trazido de preferéncia, do sul do pais ou indicado pela Combratur (Comissdo Brasileira de
Turismo)” (Itaytera, 1959, p. 91), tracaria os planos e os encaminharia para a execucgéo, o que
poderia levar até dois anos para de fato ser concretizada, segundo a prépria revista Itaytera.

Com a finalidade de salvaguardar e de desenvolver medidas de sustentabilidade é que
se funda a Comissdo Caririense de Turismo, submetida & COMBRATUR - Comissdo
Brasileira de Turismo, a EMBRATUR — Empresa Brasileira do Turismo e ao Conselho
Nacional do Turismo®:. Estas duas Ultimas empresas vém, desde 1966, atuando na
constituicdo de um mercado de bens simbolicos referentes a &rea cultural (SOUZA, 2000).

Para Bourdieu:

O desenvolvimento do sistema de produgdo de bens simbolicos (em
particular, do jornalismo, area de atracdo para os intelectuais marginais que
ndo encontram lugar na politica ou nas profissdes liberais), é paralelo a um
processo de diferenciagdo dos publicos aos quais as diferentes categorias de
produtores destinam seus produtos, e cujas condicBes de possibilidade
residem na propria natureza dos bens simbdlicos. Estes constituem
realidades com dupla face — mercadorias e significagdes -, cujo valor
propriamente cultural e cujo valor mercantil subsistem relativamente
independentes, mesmo nos casos em que a sangdo econémica reafirma a
consagragéo cultural. (BOURDIEU, 2005, p. 102)

A busca pela legislacdo das esferas culturais dar-se-ia nos campos intelectuais,
artisticos, econdmicos, politicos e religiosos, constituindo assim, um mercado de bens
simbdlicos, cuja agregacao de valor se desenvolveria a medida que os agentes envolvidos no
processo inculcassem os diferentes significados transmitidos pelos campos acima

mencionados, de forma a transforma-las em habitus:

O terceiro e Gltimo momento corresponde & construcdo do habitus como
sistema das disposi¢cdes socialmente construidas que, enquanto estruturas
estruturadas e estruturantes, constituem o principio gerador e unificador do
conjunto das praticas e das ideologias caracteristicas de um grupo de
agentes. Tais praticas e ideologias poderdo atualizar-se em ocasifes mais ou

?L O Estado transformava as praticas da cultura popular em instrumento identitario, de valores, atitudes e
significados compartilhados, negligenciando, assim, a existéncia de diferentes elementos em comunicagéo e
conflito que traz em si as marcas das contradi¢des sociais e culturais.
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menos favordveis que lhes propiciam uma posicdo e uma trajetoria
determinadas no interior de um campo intelectual que, por sua vez, ocupa
uma posicdo determinada na estrutura da classe dominante. (BOURDIEU,
2002, p. 191)

A incorporacao dos habitus internalizaria certas praticas ou regras que nao inibiriam a
criatividade e ainda possibilitariam alguma liberdade devido a existéncia de fissuras nas
estruturas sociais (PASSIANI, 2009, p.295). Dessa forma, os intelectuais e politicos da regido
caririense que constituiriam a Comissdo Caririense de Turismo passaram a enfatizar a
necessidade de planejamento e melhoramento na infraestrutura das cidades e rodovias da
regido, o que de fato ocorreu, ndo s6 em termos estéticos, mas também ao nivel simbdlico das

representacdes. Sobre isso, ha alerta de estudiosos da época:

Mas o turismo ndo é, como muita gente imagina, a seguranca e assento para
agasalho e tranquilidade do folclore. Nada disso. O turismo € simplesmente
um apoio, em [um] encosto para artesdos, tocadores, cantadores, quituteiras
e dancadores de grupos conseguirem melhores condi¢cBes econémicas. (A
Acdo, 23 ago. 1975, p. 3)

Nota-se ai a existéncia de uma consciéncia de que o turismo ndo seria o reduto de
salvaguarda da cultura “popular”, e de que as praticas que a compdem estavam, portanto,
sujeitas a modificacdes, na medida em que podiam surgir novos habitos e desejos de adaptar
seus costumes aos anseios do momento (Organizacdo Mundial do Turismo, 2001 apud
LEITE, 2008, p.57).

Nesse sentido, percebe-se que o “apoio” age sobre os folguedos do Cariri de forma a
ressignifica-los imprimido, nos atores de tais praticas, uma otica diferenciada das experiéncias
até entdo vividas. Em outras palavras, a espetacularizacdo das artes do povo produz
reinvencdo dos saberes, mediante artimanhas que os atores sociais engendram nesse cenario, a
fim dele tirar proveito. Essa era a imagem repassada pelos interessados nesse
empreendimento, oportunidade de “melhorar” as condi¢des econdmicas dos participantes e da
industria local.

As representagdes construidas em torno do “folclore” sdo determinadas pelos
interesses dos grupos que as forjam e sdo importantes, portanto, “[...] para compreender os
mecanismos pelos quais um grupo impde, ou tenta impor, a sua concepg¢do do mundo social,
os valores que sdo os seus, e o seu dominio” (CHARTIER, 1990, p. 17). E nessa perspectiva
que encaro as atitudes realizadas, sobretudo, pelos politicos e intelectuais do Cariri que

vinham desempenhando a¢6es visando a divulgacéo e a dinamizagéo do turismo da regiéo.
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Mas, para que a empresa entdo criada se firmasse, era preciso haver, entre 0s
elementos da triade classica sobre a qual se apoiava, a énfase na questdo da atracao, elemento

de “magnetismo” e “fascinagdo”, que assim ¢ mencionado no jornal A Ac¢ao:

Seria dispensavel dizer-se — porquanto todos sabem disso — que as atividades
turisticas crescem e florescem em funcgéo da classica triade: - hospedagem,
atracdo e locomocao. Estes trés impulsos se coordenam e se completam. Mas
é no setor atracdo que se fixa 0 ponto maximo de interesse e de seducdo. Na
atracdo reside todo magnetismo, toda magia, toda fascinacdo. Este plano
pode ser conceituado como o centralizador positivo, dindmico e imediato. E
portanto 0 ponto de captacdo, o chamariz poderoso e irresistivel. E ai
aparece o folclore como processo de comunicacdo, meio eloguente de
interesse e forte elemento publicitario. Chega mesmo a vencer os possiveis e
imprevistos embaragos de hospedagem e transporte. (23 ago. 1975, p. 3)

Ao ser apropriada como elemento publicitario, a cultura do povo assume uma
operacionalidade, bem distinta daquelas até entdo compreendidas e assimiladas pelos
verdadeiros praticantes dos grupos de folguedos. Esses agentes sociais, que realizavam seus
saberes em comemoracdes ou celebracbes relacionadas (em sua maioria) a religiosidade e,
portanto, em periodos especificos do ano, passam frequentemente a se exibir e a desfilar em
diversos eventos, 0 que ocorre a medida que recebiam as convocacdes e convites de pessoas
ilustres da terra.

Em meio a esse cenario, engendraram-se estratégias politicas objetivando firmar uma
identidade. A cultura assume um tipo de atitude pedagdgica, sendo utilizada com o objetivo
de promover um sentimento de pertencimento numa coletividade, cuja representagdo suprema
faz-se no “ambito universal do Estado” (EAGLETON, 2005, p. 16-17).

Foi assim que, nos anos de 1960, houve o primeiro “Festival Folclorico do Ceara,
realizado sob os auspicios da Secretaria Municipal de Educacdo e Cultura, do Govérno do
estado e da Universidade Federal do Ceara” (AQUINO, 1966, p. 185). Na ocasiéo:

[...] os conjuntos de Crato, Juazeiro do Norte, Itapipoca, Almofala e Caucaia
cumpriram uma programacao das mais interessantes, fazendo demonstragdes
de bandas cabagcais, reisados, maneiro-pau, coco de diversas modalidades,
aboiadores e dancas de aranha, de Sdo Gongalo do Amarante do Torém, esta
considerada uma das Gltimas reminiscéncias de rituais indigenas em nosso
Estado. (AQUINO, 1966, p. 185)

Os Reisados do Cariri que efetuaram sua exibi¢do no primeiro Festival Folclorico do
Ceara foram os de S&@o José, pertencente ao Muriti, distrito cratense, e o do sitio Cipd,

Juazeiro do Norte. O artigo de J. Lindemberg de Aquino (1966), ndo especifica se todos 0s
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integrantes dos grupos eram mesmo das localidades citadas pois, como pude observar no
relato dos brincantes, havia o costume de convidar participantes de outras cidades e grupos a
integrar o folguedo desfalcado para efeito de apresentacdo. E possivel, portanto, que nesse
evento algum brincante de Barbalha tenha participado.

Ao examinar as matérias publicadas no jornal A Acédo durante os anos de 1967 a 1982,
ndo localizei nenhum indicio que remetesse a algum tipo de competicdo entre os folguedos no
Ceara. Entretanto, a questdo muda quando partimos para os relatos dos brincantes. Sobre as

iniciativas particulares empreendidas posteriormente, um ex-mestre afirma:

Teve um ano que a juiza de Barbalha ofertou um prémio por que uns dizia
gue o Reisado da Barbalha era melhor do que aqui da Lagoa, que era 0 meu.
Ai eu fui, dei uma surra nele na espada, ai eu ganhei o prémio de 300 reais.
S6 num recebi tudo por que tive pena dele, porque ele brincou também. Ai
eu dei a metade pra ele e fiquei com a metade. Mas eu fiquei com a vitoria,
que eu acoitei ele. Fui daqui fui o campe&o quatro, fui campeédo ne Barbalha,
fui campedo no Juazeiro duas vez, uma vez ne Crato e quatro vez na
Barbalha e duas em Missdo Velha. E por que eu brinquei ganhei primeiro
lugar. Ai sempre que... De Reisado até ai eu paro, por que eu num sigo mais
pra frente por que eles ja tomaro de conta. Até 66 derradeira cantiga que eu
fiz foi essa: 66 foi ano que eu mais bringuei, tive a licenga... Que eu to
esquecido, faz muito tempo, 66 foi ano que eu mais brinquei, tive a licenca
pro meu Reisado passar. Vocé pensava que 0 meu Reisado caia, mas resistia
e num ia mais brincar. Ai foi a derradeira musica, tem outra que foi de 60.
(Olimpio Ludugério da Paixdo, 17 jan. 2010)

Percebe-se que, além dos eventos mais amplos, como o Festival Folclorico do Ceard,
existiam no Cariri iniciativas particulares de incentivo as competicGes entre folguedos. O
objetivo era definir quem estava mais bem preparado: se o da cidade ou do sitio.

Pelo que se percebe, a vitoria foi determinada com o agoite do oponente pelo préprio
entrevistado. O vencedor levou consigo parte do prémio - provavelmente?? em cruzeiros, pois
o real sé veio a circular no ano 2004. Tal equivoco é tipico dos lapsos da memodria,
provocados pelos processos de esquecimentos.

Prosseguirei ao dia 7 de maio de 1967, data de realizacdo do Festival Folclorico em
Batateira, bairro cratense. A festividade foi promovida pelo "Instituto Cultural do Cariri e a
cargo do CONJUNTO FOLCLORICO DO BATATEIRA, futuro ITAYTERA, com a
coadjuvacio do REISADO DE SAO JOSE" (Itaytera, 1967, p.59).

22 E comum no interior, as pessoas mais idosos se referirem & moeda como réis, mesmo quando circulava o
cruzeiro. A confusdo de terminologias é bem frequente.
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Trés anos depois, especificamente em agosto de 1970, deu-se inicio ao primeiro
Festival Folcl6rico do Crato, promovido por vérias institui¢des, dentre as quais se destacaram
0 ICC, o Centro de Folclore do Crato e a Prefeitura Municipal. O evento em questdo contou
com a colaboracdo da Varig na distribuicdo dos folhetos com a programacéo e o convite,
enderecado as entidades, associagdes e grupos folcloricos de diversos estados, para participar
das apresentagdes (A Acéo, 17 jan. 1970, p. 4).

As acles de promocgdo aos motivos culturais do povo continuam a ocorrer em 1977,
quando realizou-se, na mesma cidade, o Primeiro Festival Folcldrico do Cariri, patrocinado
novamente pelo ICC, com o apoio da Secretaria de Cultura do Estado, da Empresa Cearense
de Turismo - EMCETUR, do Departamento Municipal de Educacdo, da Pardquia de Nossa
Senhora da Penha e do o Clube dos Amigos do Folclore (Itaytera, 1978, p. 71).

O festival passaria, posteriormente, a constar no calendario da EMCETUR e contaria
com a participacdo de grupos das cidades vizinhas, como Juazeiro do Norte, Barbalha,
Caririacu, Nova Olinda e VVarzea Alegre (Itaytera, 1978).

Em tais festejos intensificaram-se as disputas entre 0s grupos e representantes da
cultura popular local, que competiam entre si por uma premiacdo que seria atribuida pelo

evento aquele “mais habilidoso” ou “melhor”:

Que nem a gente foi um festival no Juazeiro, eles dissero que a gente ia se
apresentar. Era onze Reisado, pa tirar o primeiro lugar. Tinha muitas coisas
pra mesa julgadora prestar atengdo e ver onde ta o certo e o errado, num
sabe? Ai se eu faco um ponte de espada pra um mestre ele num pega, eu
ganho ponto, viu? Se eu faco uma poesia, uma peca, uma cantiga com
qualquer pessoa do... ou prefeito ou a pessoa da cultura, ou com qualquer
coisa, eu faga certo, ganhava ponto. Ai como era os encontro do Reisado?
Ele tem que fazer a pontuacdo dum para o outro. Se ele pegar o ponto da
gente, tudo bem, se ele num pegar, ele ja perdeu ponto e vai fazer ponto pra
gente também né. Se ele perder, j& empato. Mas se ele ganha, ja vai
ganhando ponto e dai por diante, muitas coisa. E tem que cantar peca
elogiando a cidade donde a gente ta, ndo outra particular. Ai eles pediram até
uns exemplo, se eu tivesse em Juazeiro se eu ia cantar elogiando o Juazeiro.
Eu disse: légico que vou, por que eu to la em Juazeiro. Mas, se eu to aqui em
Barbalha eu num vou elogiar o Juazeiro, tem que elogiar Barbalha né. Ai dai
por diante, ai foi muitas coisas, ai foram jogando, jogando e tchau. Eu
cheguei ao primeiro lugar. (Francisco Belizério, 17 jan. 2010)

A mesa julgadora ficava responsavel por analisar a desenvoltura, a destreza e o
improviso. Os brincantes, para chegar ao podio onde se localiza o espaco destinado ao téo

almejado primeiro lugar, tinham que usar o conhecimento e habilidade que possuiam a fim de
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explorar a fraqueza do oponente, atrair a simpatia do publico e, com isso, mostrar que eram
dignos dos louvores da vitdria.

Talvez esse seja um dos motivos de os brincantes fazerem referéncia aos festivais:
significava demonstrar que, na hierarquia do saber, eles detinham um lugar de

reconhecimento social:

Que eu brincava 14 e Jodo Hilario deu as honra, um meno era nem prefeito
ainda. Foi quem bateu palma e eu ganhei com essa cantiga, ganhei o
primeiro lugar com essa cantiga, com o zabumba, ai nés subia o palanque, eu
ganhei: dei um passeio no Jardim da Espanha, a muito tempo que eu |4 num
ia, tava sentado em peda de amor, vendo os clamo que meu bem fazia. O
meu amor mandou me chamar, mandei dizer que eu la num ia, tava sentado
em peda de amor, vendo os clamo que meu bem fazia. Ganhei o primeiro
lugar no primeiro ano de Jodo Hilério. Ele bateu palma, mestre Olimpio da
Lagoa ganhou um presente... um prémio em primeiro lugar. Ai foi quatro
ano em seguida. Outra cantiga que eu cantei, que faz muito tempo ai a gente
se esquece. Como eu vou dizer, eu fiz 166 pega de Reisado. (Olimpio
Ludugério da Paixdo, 17 jan. 2010)

O radialista Jodo Hilario, primeiro animador oficial do Cortejo da Festa de Santo
Antonio da década de 1970 e prefeito durante os anos de 1983-1988 e 1993-1996, aprofundou
ainda mais o “processo de folclorizagao” (SOUZA, 2000, p.59), iniciado em principios dos
anos de 1970. Ele tinha participacdo nos festivais e na votacdo do brincante vencedor.
Receber os aplausos e o prémio do juri, desse modo, corresponde ao ato de ser aceito pelo
grupo detentor de capital cultural. Tal fato é digno de paginas no livro de memdrias que cada
brincante traz em si.

Todavia, nem sempre se chegava ao topo entre 0os melhores. O mestre Belizério

rememora.

Ai em Barbalha teve trés festival de cinco Reisado, eu ganhei inté terceiro
lugar, eu ganhei. Agora |4 a secretaria foi quem tirou meio ponto que num
existe isso de meio ponto ndo. Ela tirou pra d4 o mestre 14 da cidade,
desqualificando os daqui do sitio né. Mais né também assim ndo, vocé tem
que valorizar é aqueles que merece né. Tem muitas coisa pra puder d& certo.
(Francisco Belizério, 17 jan. 2010)

Note-se que a Secretaria de Cultura assume o papel, na fala do mestre, de responsavel
por prestigiar outros brincantes com os dois primeiros lugares. Em nenhum momento ele
questiona se teria errado ou se o oponente teria feito uma apresentacdo mais atraente. A
preocupacédo do brincante gira em torno do meio ponto, suposto sinal da atitude incoerente do

jari, como é por ele mencionado.
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Entdo, comecei a conversando com o brincante do Reisado de Francisco Belizario,

Tico Neves na residéncia deste Gltimo (foto abaixo).

Figura 12 - Antonio Wilson Abel, conhecido por Anténio de Corina (primeiro embaixador do
Reisado de Francisco Belizério). Foto: Simone Pereira da Silva, 2010.

Antdnio Wilson relatou que a secretaria:

Botou nés pra ir brincar uma vez os cinco Reisado numa disputa pra ver
[quem] tirava o primeiro lugar, nés brinquemo la bem organizado e todo
mundo que tava Ia o povo bem organizado. Ai quem tava dando ponto 14 era
Celene e outras l4. Ai no dia da inauguracdo ai da quadra ai, n6s tiremo o
primeiro lugar como ela disse: ndo, mais seu Tico vocés ja sdo vice
campedo. Tinha que dar uma chance pro outro. Nés perdemo pra Antdn José
Ia por meio ponto que num pode ter esse negdcio de meio ponto. Ai quando
0 menino veio ai no dia do negdcio da inauguracdo disse a eu mais a Tico:
ndo seu Tico, vocés tiraro o primeiro lugar de Rochedo de Santa Maria.
Tiraro o primeiro lugar mesmo, mas foi por que eles combinaro |4 pra dar o
primeiro lugar pro outro. Uma vez nés deu uma chance pro outro. Mas se
nos tiremo, o primeiro lugar era nosso num era deles. (Anténio Wilson Abel,
22 jan. 2010)

Pelo que Antbnio Wilson aponta, a equipe organizadora do evento parece, as vezes,
conceder o prémio a um grupo de Reisado como uma forma de incentiva-los a dar sequéncia a

pratica, e ndo pelo bom desempenho na execuc¢éo do folguedo. Essa suposta atitude incoerente
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por parte da municipalidade provocou um mau estar entre os brincantes e destes com a poder
instituido. A perda da credibilidade da mesa julgadora se tornou visivel aos brincantes,
qguando ndo conseguiram obter o titulo almejado. A prova poderia estaria no fato de terem

vencido onze Reisados em uma competicdo no Juazeiro do Norte, como foi visto.
O mestre Luis Tomé que também participou das competicoes afirma:

Isso foi um pessoal que veio de Fortaleza e Recife. E se eu num me engano,
gue eu acho que eu num to dizendo, mas parece que teve um pessoal que
veio de Sdo Paulo. Fizero aqui um incentivado de grupo que vieram me
buscar, ai dos melhores que acharam que escolheram foi eu. Ai eu ganhei
esse troféu, ganhei duzentos e cinquenta reais, recebi dado pelo prefeito e o
governador que hoje esta no poder. Ai na Barbalha dentro do gabinete. Quer
dizer, ai eu num pode... Mas por que fui escolhido, ndo... Teve doze grupo,
mas os doze grupo num era sO Reisado, era Reisado de Couro, era Reisado
de Congo, era penitente, era isso era quadrilha era tal. (Luis Tomé da Silva,
11 jan. 2010)

Como é possivel perceber, as disputas entre os grupos que compdem a cultura local
continuam acontecendo. Com ela, a necessidade de afirmacao social e identitaria parece fazer
com que prossigam na luta simbolica pelo poder do campo em que atuam.

Observe-se que o Reisado de Congo parece ter perdido o seu caréater religioso para se
tornar um espetaculo. O temor da transformacao das préaticas culturais em mercadoria, que 0s
intelectuais do ICC e da Comissdo Caririense de Turismo tinham, parece enfim se concretizar.
Como resultado, se instala a guerra pelo poder do saber que tende a transcender o espaco da

representacéo.

R



4 - BATALHAS E ALIANCAS: NOVOS SENTIDOS

4.1. - Sera se é guerra! Disputa entre mestres

Porém pega a tua espada,
N&o quero vencer-te assim!
Mesmo, quero ver o fim
Desta batalha encantada,
Pois esta tdo dilatada,

Que ja estou mal satisfeito!
Respondeu-lhe: - S6 aceito,
Por minhas armas tomada —
Toma-la por méo beijada,
Isto ndo é de direito!
(BARROS, s/d, p.13)

As lutas pelo poder ndo se fazem apenas no desfilar de lances de espada, mas
transbordam para o campo das palavras. O “discurso como que constrOi a retdrica do
combate, e chega mesmo a substituir a agdo, observando-se uma sequéncia em que o combate
¢ explicitamente substituido pela disputa verbal” (FERREIRA, 1993, p. 79-80). Mas essas
disputas se fazem visiveis, sobretudo, nos momentos extras aos espetaculos (a foto abaixo

ilustra 0 momento das embaixadas com as espadas).
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FIGURA 13 - Fotografia de Jarbas Oliveira. Revista de Cultura: ENREDO. Fortaleza, out. 2008. p.
41

Argumentos linguisticos sao elaborados pelos mestres dos Reisados de Barbalha com
vistas a convencer o ouvinte de sua sabedoria e da preparagdo para serem reconhecidos como

tal. Isso que se faz perceptivel no seguinte relato:

E ota que tem a paixdo que vocé tem fazer melhor, melhor como? Melhor
pra ver se tu ganha dos outro, como é ganha dos outro? E enfeitado, é
trabalha bem, é responder bem, é saber fazer bem e ai vai. E é por ai que vai.
Eu passei oito ano sem brincar Reisado na cidade, ta entendendo? Aqui na
Barbalha eu sou nascido e criado. Ai o pessoal ainda hoje diz: Barbalha
deixou de ser feliz, por que toda festa vé o Reisado de Luis, tem oito que ele
foi parado, acabou-se Barbalha, ninguém vé o Reisado mais de Luis. Ai eu
vou e respondo: voltou de novo novamente, 0 ano passado e esse ano tem
resultado, Barbalha tudo feliz é tanta gente na avenida vendo o Reisado de
Luis. E é por isso que eu continuo brincando, ganhando folclore, ganhando
troféu. Vou lhe mostra uma coisa ali que quem ganhou foi o Reisado de
Luis. A oito ano eu parado, tinha seis brincando e nenhum ganhou e eu
ganhei. Vou Ihe mostra uma s6 pessoa que... sua atividade, eu trabalho, eu
brinco, eu gosto demais. (Luis Tomé da Silva, 11 jan. 2010)

Percebe-se nesta fala a necessidade de enfocar o proprio nome para demonstrar como
Barbalha “se torna infeliz” por ndo ver 0 Reisado de Luis. Pelo que o proprio entrevistado
aponta, dentre 0s seis grupos existentes no municipio de Barbalha o dele é o mais querido e

aguardado. Mais sera que é assim mesmo?



77

Talvez as palavras de Luis Tomé denotem os pequenos lances executados em plena
luta de afirmacdo do poder de atracdo exercido pelo Reisado sobre a comunidade expectadora.

Nesse sentido,

Portanto, em todo o episddio acima, ndo ha uma luta comum, os golpes ndo
tém um sentido banal, estritamente pratico. Todos os golpes tém uma
significacdo ampliada e ambivalente: eles d&o a morte (no limite) e ddo uma
vida nova, pdem fim ao antigo e iniciam o novo. Por isso esse episodio tem
um carater carnavalesco e baquico tdo descabelado. (BAKHTIN, 1993,
p.178, grifo do autor).

Os golpes, em seu sentido simbdlico, carregam em si a ambivaléncia do renascer em
meio ao perecer. Em outros termos, ao emitir vocabulos que, de alguma forma, rebaixam os
outros grupos ao patamar de menos interessantes, Luis Tomé agrega ao Reisado que comanda
um valor cultural que o distingue dos demais. Essa diferenciacdo toma forma no troféu,

simbolo da superioridade do grupo (ver foto abaixo realizada durante a entrevista).

Figura 14 - Luis Tomé da Silva, conhecido por Luis Bocdo (mestre) ao lado do troféu que
ganhou em um festival. Foto: Simone Pereira da Silva, 2010.

Para dar maior seriedade ao relato, ele acrescenta:

E desse grupo nasceu bem cinco ou seis na Barbalha puxado por o meu. Tem
deles que brinca e num sabe, vem atras deu, oferece dinheiro. Eu num vou,
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por que vocé num disse que sabia fazer, se vocé disse que sabia fazer faca.
Certo? N&do, mas... Eu ndo vou. Pronto. Ai comecou por ai tem uns seis
grupo ai gque comegou, saiu do meu grupo. Mas, eu num to dizendo gque sou
melhor que ninguém e nem sou. Agora ndo sabe que se soubesse ele ndo
oferecesse 0 Reisado quinhentos contos, seiscentos conto, nem me da cem,
cento e cinquenta pra eu ir apresenta ele, eu num vou. Por que eu num vou?
Por que se eu for eu to fazendo o nome dele, ndo é o meu. Quer dizer, o
mundo é pra todos, mas quem sabe, sabe. Né assim? Entdo va. (Luis Tomé
da Silva, 11 jan. 2010)

No momento em que iniciei a realizagdo das entrevistas, soube da existéncia de seis
Reisados de Congo no municipio de Barbalha, sendo que dos cinco representantes que
conversei somente 0s grupos de Anténio José e Pedro Paro surgiram a partir do grupo de Luis
Tomé. Ja este ultimo, se nega a participar das apresentacdes dos seus ex-brincantes, porque
caso o fizesse estaria elevando o nome deles. Essa seria uma das razdes que levaram 0s

participes a formar os seus préprios grupos.

Hoje eu me sinto melhor, porque eu to com o que é meu. Num to com o que
é dos outro. Porque na época de sessenta, setenta eu era figura dos outro, que
dizer, eu trabalhava pros outro. Hoje eu trabalho pra mim, quer dizer, eu
mostro aquilo que eu sei. Quer dizer, eu tava fazendo 0s outros crescer em
cima de mim. (Antbnio José da Silva, 05 jan. 2010)

Observe-se a similitude dos argumentos de Luis Tomé com os de Antdnio José: a
preocupacdo com o sucesso do outro faz com que a disputa se intensifique entre os brincantes,
de forma a gerar o desmembramento do grupo e, consequentemente, 0 surgimento de outros.
Foi a maneira encontrada por eles de mostrar que tém conhecimento suficiente para cria e
administrar um Reisado. Portanto, uma oportunidade de crescer com o préprio trabalho.

O ex-Mateus e hoje mestre Antonio afirma:

Nessa época de sessenta e setenta, eu trabalhava pos outro, eu brincava pos
outro. Quer dizer, eu fazia os outro crescer, eu era Mateu ja hoje eu sou
mestre. Eu era Mateu... quer dizer, 0 mestre crescia em cima de mim. Eu
levantava meu mestre, mas Jesus disse: “trabalhais com o mestre, que ousais
serd mestre”, ele disse né: “trabalhais com o mestre, que ousais serd mestre”.
Quer dizer, esse € um dom que nés tém de nossa familia, j& vem de raiz de
meus av0. Quer dizer, eu fui uma garinha da raiz de meu avd e de meu pai.
(Antonio José da Silva, 05 jan. 2010)

Mesmo tendo aprendido um pouco com Luis Tomé, Antdnio José diz que o Reisado é
um dom herdado da familia, e que para chegar ao posto de mestre lembrou dos ensinamentos

de Jesus Cristo: trabalhar com o mestre para se tornar um. N&o sei de que lugar especifico o
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brincante retirou essa passagem, o certo é que o argumento escolhido proporciona maior
credibilidade a seu relato.

Todavia, as atitudes do mestre diferem das noc¢des de humildade e fraternidade,
ensinamentos tdo divulgados pelos trabalhos de Cristo. Isso se evidencia no seguinte trecho da

entrevista;

Um tem que ajuda o outro né. SO que mestre de Reisado num faz pra ajuda
outro, num quer ajudar o outro, ele quer é tira o outro de tempo e é assim.
Todos quer tira, todos quer puxar sua vaga pra sua sardinha. (...) Por que um
quer ser melhor que o outro (...). Ai vamo disputar de mestre p4 mestre quem
é mais mestre, vamos disputar de mestre pa mestre pa vé quem é que € bom.
Ninguém quer. De vez em quando eu chamo, eu digo: Gorete, chame o0s
mestre pa fazer um encontro pa disputa de mestre pa mestre. E nunca que
isso aconteceu. (...) Tinha que ficar o melhor. Por que um tinha que ganha,
se tem empato vai ter par ou impar pa desempatar, pa ver quem fica. Eu fago
guestdo disso acontecer. (Antdnio José da Silva, 05 jan. 2010)

A disputa pelo espago da concorréncia garante a reproducdo da estrutura social em que
membros das chamadas classes dominadas “entram nessa espécie de corrida de persegui¢do”
(BOURDIEU, 2008, p.159), a fim de obter a legitimidade visada pelos seus perseguidores.

Em meio a essa competicdo também pode ocorrer o que o historiador francés Michel
de Certeau chama de “trampolinagem”, que refere-se as varias formar de jogar e desfazer “o
espaco instituido por outros” (CERTEAU, 1994, p.79). Nessa perspectiva, 0s brincantes que
achavam ndo ter um lugar apropriado para estar, passaram a fazer uso de determinados golpes
na tentativa de destituir o outro e, dessa maneira, construir e/ou legitimar o seu proprio grupo.

E por esse motivo que o entrevistado pede para Gorete, funcionaria da Secretaria de
Cultura de Barbalha, reunir todos os mestres a fim de definir de uma vez o mais bem
preparado, dentre eles.

Mas observe-se que o surgimento de novos Reisados de Congo em Barbalha também
pode estar associado a oportunidade de ganho financeiro:

Num tinha do tanto de artista que tem hoje né, hoje todo mundo quer ser
artista. Ai uma parte entende o que é artista, mais outra num entende. Que
todo mundo ¢é artista. Ai os que sabe mais de coisa, 0 povo num dar valor. E
0s que num sabe, tem valor pela uma parte num € por todas. Brincou de
dezessete ai empurrou embaixo. Mas na calma e a brincadeira séria num déo
valor bem ndo. Que muita gente sabe melhor de que muito artista que tem ai.
Muitos que t& participando na Barbalha num sabe de nada. S6 vai s6 mé de
ganhar o dinheiro da prefeitura, mas num sabe ndo. (Olimpio Ludugério da
Paixdo, 17 jan. 2010).
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Veja que Olimpio Ludugério associa as pessoas que atuam nos folguedo a artistas, o
que evidéncia a transformacdo das praticas em espetaculo. A questdo é que muitos desses
representantes da cultura entraram no jogo das apresentacdes visando obter algum dinheiro. O
resultado foi a proliferacdo de grupos compostos por pessoas sem conhecimento da
manifestacdo a que vinha exercer, sinal do processo de resignificacdo da pratica.

Quando alguém que por muito tempo atuou no Reisado tenta dar alguma orientacao
aos novatos, estes reagem com algum tipo de repreensdo. Isso foi vivenciado por um antigo

brincante:

Ai faz como eles quer, por que tem deles que num quer que a gente dé
aquela orientacdo certa, quer mo de ficar pra eles. Que se a gente der a gente
é quem toma o nome. Eu mesmo me excluo. Que ja vei muita gente pra eu
fazer entrevista desse tempo, eu falei: por que eles acham ruim, por que eu
sei 0 que é o Reisado, eu fiz 0 Reisado, eu dancei 0 Reisado e eu sei 0 que é
0 Reisado. Ai eles num... vieram me reclamar. Ai eu disse: menino comeca
esse Reisado homem e finda esse Reisado. Que eu sei que nem comeca e
nem finda. (Olimpio Ludugério da Paixao, 17 jan. 2010)

A reacdo sinaliza uma forma de autodefesa em prol do espaco simbdlico a ser
conquistado. Isso talvez ocorra pelo fato de ndo terem garantido o lugar de representantes do
folguedo. Assim, aqueles que ndo atuam mais na pratica, ao efetuarem algum tipo de
entrevista ou emitirem opinides referentes ao Reisado, estdo sujeitos a repressdes por parte
daqueles que ainda “brincam”. O que parece ter uma dupla fungdo, punir os desistentes e,
sobretudo, tentar apagar a importancia que eles tiveram como brincantes em outros tempos.

Como uma forma de justificar o fato de ter aceitado participar da entrevista, Olimpio
Ludugério diz:

Mas era meus amigos, eu num podia faltar que era amigos do meu menino e
era amigo meu. Fi de um amigo que eu gostava muito. Ai eu fiz. Ai foi e
reclamou o mestre Tico Neves. Olhe deixe a parte do Reisado comigo, num
se meta ndo por que... ai quando ele disse, vocé sabe muito, vocé sabe de
tudo, mas deixe pra nés, vocé ja mudou de partido. Ai pronto, eu fui e
encerei. Quando vier, ai digo: ndo, se for Reisado é la com Francisco
Belizario ou com Peba ali, que é Serginaldo. Tem uma casinha do Padre

Cico desse lado assim. Bem aqui, € o mestre do Reisado. (Olimpio
Ludugério da Paixdo, 17 jan. 2010)

A divergéncia mencionada ocorreu anos atras, entre Olimpio Ludugério e seu ex-
brincante e hoje substituto no Reisado de Congo do sitio Lagoa, Francisco Belizario, também

conhecido por Tico Neves. O motivo de ter mudado “de partido”, como ja foi mencionado, se
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deu com a morte do pai e o pedido para Olimpio assumir o posto vago de decurido dos
penitentes. Mesmo ndo atuando mais no folguedo, ele se tornou referéncia para falar do
assunto em Barbalha. E por qual motivo? Por ter sido mestre de boa parte dos atuais,
relembrar com clareza de muitas coisas que vivenciou quando brincava e ainda por ter uma
visdo mais ampla para esclarecer parte das resignificagdes que vem se operando.

Mais vejamos o que o ex-mestre declara ao lembrar, com saudade, do tempo em que

brincava:

Ai nds num tinha maldade, n6s tinha aquele prazer de subir. Por que, por
exemplo, se eu cantasse dez peca bonita inventada, fulano queria fazer onze
né, ai outros queria fazer doze né. Que aqueles de onze ja era mais do que
eu, aqueles de doze era mais do que eles. Hoje num tem isso, se vocé
reclamar uma coisa, VOcé vai ser besta. Ai vocé ja vai ser maltratado com
nome, com desavenca. Ai meu desgosto que eu tenho da vida de hoje pra
vida de ontem. Porque a de ontem era mais calma. (Olimpio Ludugério da
Paixdo, 17 jan. 2010)

Pelo que percebo, as disputas tomavam a forma de poesias improvisadas para testar a
habilidade dos brincantes. Mas o0 contexto mudou, passou a haver um tipo de agressdo
transfigurada sobre a forma ludica do Reisado, enfrentamento que as vezes passam
despercebidos aos olhos dos espectadores. A questdo resultou no afastamento do grupo que
agora é comandado por Francisco Belizario, e aproximacdo de outro, dirigido por Serginaldo

Gomes (mestre Peba ou P). Este, por sua vez, afirma:

Daqui num é eu que quero ser, daqui quem ta representando aqui a cultura
sou eu, dei muita forca. Até os zoutro 14, os outra 14, mete o couro neu, fala
muito de mim ne tudo, mas tem muitos brincador que vem se oferecer pra
mim brinca, pra brincar comigo e eu falo, va brincar com ele. Assim, por que
aqui tem outro grupo de Reisado que é seu Tico Neve, ai I eles por o gosto
deles num queria que eu tivesse formado o grupo, né. Ai vem brincador
deles 14, passa brincar comigo, eu digo: ndo, fazer o seguinte, por que la é
um grupo dos mais velho do que eu e tal, dou conselho né, volte pro grupo
de la. Se 14, se for caso de num der certo mais, que num é por uma besteira
que vai acabar um grupo. Se for caso de la num se acertar mais e tal, depois
€ que vocé vem pra c& e me da apoio né. Pra gente, quanto mais a gente ter
melhor é. Eu fago de tudo pra ter meu grupo e ter o grupo dos outro.
(Serginaldo Gomes, 14 jan. 2010)

O entrevistado se classifica como representante da cultura local, por ser ele a pessoa
que luta para manter todos os grupos do sitio Lagoa em funcionamento. Em outras palavras,

se pode dizer que o mestre almeja um bem comum. Mas isso ndo é do feitio de todos os
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brincantes. Alguns, pelo que foi relatado, querem ver mesmo a confuséo instalada na disputa

entre 0s grupos:

Uma vez n6s fomo fazer um encontro com o mestre ai na cidade e eu
cheguei numa bodega, num sei se ele é mais vivo, chamava-se Zé Barreto e
eu peguei 0 mestre se combinando mais os brincador comprar um litro de
cachaga beberam pra poder fazer um encontro com noés. E ele disse o mestre
e 0 que é que nds faz? Quebra o que puder quebrar, 0 campedo é nds aqui
dentro da cidade. Eu voltei, ele num me conhecia, eu tava a paisano. Que foi
antes do dia de Reis, foi no dia cinco pra nos se apresentar no dia seis de
janeiro, ai eu voltei e vim pra ca e depois que eu cheguei fiz uma reunido
com o0s menino e contei a histdria todinha. Oh! Pessoal t4 acontecendo
assim, mestre fulano de tal combinou com os brincador pra beberem cachaca
e entrar quebrarem nossas espada, ferir a gente e fazer o que puder. Antes de
tudo, eu vou a delegacia para poder fazer a representacao, por que essa ai se
chama uma brincadeira, num é guerra. (Francisco Belizario dos Santos, 17
jan. 2010)

Conforme Océlio de Souza (2000, p. 49), o consumo de bebidas alcodlicas aumentou

consideravelmente a partir dos anos 70, com a introducdo da parte cultural no Cortejo do

padroeiro barbalhense. Era a festa na sua concepc¢éo carnavalesca que passava a vigorar.

O que teria levado os brincantes a se embriagar e depois querer quebrar as espadas e

ferir os participes do Reisado de Francisco Belizario? A bebida foi utilizada para despertar ou

justificar a agressividade? Sera que a escolha desse episddio ndo tem a intengdo de mostrar

que 0 grupo que comanda representava uma ameacga aos outros?

Como se sabe, a escolha das palavras ndo ocorre de maneira aleatdria, elas costumam

trazer implicitas as intencBes dos entrevistados. Nesse caso, pode ser a de mostrar a

superioridade frente ao demais e/ou esclarecer até que ponto chegava a disputa entre eles.

Como é possivel perceber no relato a seguir, a preocupacao com a bebedeira é uma constante:

Olhe nés fomo pro Juazeiro uma vez, 14 tem Margarida se tu ja ouviu falar
nela, mestre de Reisado. L& na Igreja Matriz [Nossa Senhora das Dores] ela
teve, ai olhou assim, ai falou pro outro mestre... Um festival que teve la no
Juazeiro, n6s fomo se apresentemo la quarenta minuto no Poliesportivo. Ja
fomo quatro vez 14. Ai ela olhou, olhou assim, ai disse: mestre Pedro
sinceramente, o Reisado de mestre Tico esse da Barbalha, da Lagoa
inclusive, é bom. Sabe por qué? Ele disse: sim. Por que num anda com o
rabim chei de cachaca que nem o0 nosso. E esse menino ai é bem organizado,
SO esse trajamento deles ai desempeia que eles ganha o primeiro lugar. E o
menino ai é do bom, ele declama a peca na hora e nos pra fazer vamo pro
caderno escrever, ai vamo corrigir se ta encaixando certo, num sei o que la
vai, 14 vai. E 0 menino ai eu to escutando tudo ai, ele ta rezando o dele bem
bonito. Inclusive eu fiz inté a peca mo6 de eu cantar |4. (Francisco Belizéario
dos Santos, 17 jan. 2010)
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Segundo o brincante, a alagoana Maria Margarida da Conceicéo, residente no Juazeiro
do Norte e mestre das “Guerreiras de Joana D’Arc”, folguedo variante do Reisado de Congo
composto por mulheres (NUNES, 2008, p. 2), reconhece que o grupo de Barbalha difere dos

de Juazeiro por ndo ingerir bebida alcodlica para efetuar suas apresentacoes.

FIGURA 15 - Maria Margarida da Conceigdo. Disponivel no site da Secretaria de Cultura do Estado
do Ceara: <http://www.secult.ce.gov.br/patrimonio-cultural/patrimonio-imaterial/mestres-da-
cultura/mestres-2004/mestres-de-2004>. Acesso em 29 set. 2010.

Receber uma declaracéo desse teor de uma pessoa contemplada, no ano de 2005, com
0 titulo de Mestra da Cultura do Estado do Ceara (NUNES, 2008, p. 4), se torna um elogio de
relevancia. Afinal, quem ndo gostaria de receber mensalmente um auxilio financeiro
correspondente a um salario minimo e o reconhecimento do Estado pela importancia de seu
saber?

Desde que o conselho executivo da Unesco criou o programa “Tesouros humanos
vivos” com vistas a reconhecer “oficialmente o valor dos “mestres” e assegurando-lhes
condi¢des para a transmissdo, as novas geragdes” (ABREU, 2003, p.81), diversos paises

resolveram aderirem ao projeto.


http://www.secult.ce.gov.br/patrimonio-cultural/patrimonio-imaterial/mestres-da-cultura/mestres-2004/mestres-de-2004
http://www.secult.ce.gov.br/patrimonio-cultural/patrimonio-imaterial/mestres-da-cultura/mestres-2004/mestres-de-2004
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No Brasil, cada Estado procurou destacar seus bens mais relevantes e dai aplicar
medidas legais de registro e salvaguarda. Um exemplo a ser mencionado é a Lei N° 13.351 %,
de 22 de agosto de 2003, que “institui, no ambito da administracdo publica estadual, o registro
dos mestres da cultura tradicional popular do Estado do Ceara” (Diario Oficial do Estado do
Ceara, 25 ago. 2003, p.1). Essa lei parece ter despertado o interesse de alguns populares a
provar sua aptidao cultural para se candidatar ao referido titulo.

Vale lembrar que o candidato ao titulo de Mestre da Cultura do Ceara tem que ser
brasileiro nato, residir no Estado “h& mais de 20 (vinte) anos”; comprovar “participagdo em
atividades culturais ha mais de 20 (vinte) anos”; estar capacitado “a transmitir seus
conhecimentos ou suas técnicas a alunos ou a aprendizes”, no entanto, se provar mediante
pericia médica a incapacidade fisica serd dispensado dessa obrigacdo. Também sera levado
em conta no processo de indicacdo de Registro a relevancia da vida e obra para a cultura
tradicional do Estado; o reconhecimento publico e a “caréncia econdmica e social do
candidato” (Diéario Oficial do Estado do Ceara, 25 ago. 2003, p.1).

Como lembra Haroldo Leitdo Camargo,

O valor simbolico que atribuimos aos objetos ou artefatos € decorrente da
importancia que lhes atribui a memdria coletiva. E é esta memdria que nos
impele a desvendar seu significado histérico-social, refazendo o passado em
relacdo ao presente, e a inventar o patrimdénio dentro de limites possiveis,
estabelecidos pelo conhecimento. (apud LEITE, 2008, p.58).

Assim, foi possivel perceber que o reconhecimento do valor simbdlico e econémico,
agregado a pratica, acarretou um posicionamento de divergéncia entre os encarregados pelos
grupos culturais e destes com o0s representantes municipais. Mesmo fazendo uso do apoio
administrativo para exibir seus saberes e fazeres na Festa de Santo Antonio de Barbalha e em
outras festividades, os brincantes, ao se sentirem lesados com a perda “injusta” de prémios ou
com a demora dos pagamentos pelas apresentagdes, efetuam criticas a fragil politica cultural
existente. Desse modo, percebe-se uma auséncia de reflexdes sobre os pros e contras do uso
diversificado das praticas culturais para fins do turismo, além da falta de politicas de
planejamento e de sustentabilidade.

H& anos vemos os intelectuais e politicos demonstrar uma preocupagdo com a

valorizagéo cultural da regido, mas no sentido de explorarem seu potencial para dinamizar a

2 Com artigos bem semelhantes, foi aprovado no dia 27 de novembro de 2006, a Lei N° 13.842. Ela institui o
registro dos “Tesouros Vivos da Cultura” (Diario Oficial do Estado do Ceard, 30 nov. 2006, p.1),
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economia, atrair investimentos e fortalecer uma imagem de tradicionalidade. Enquanto isso, o
ndmero de grupos crescem progressivamente, com a finalidade de aproveitar das brechas
desse sistema de incentivo e dele tirar proveito, o que acaba gerando uma perda de sentido
simbolico para a existéncia da manifestacdo. De fato, vemos a disseminacdo do processo de

espetacularizacdo que torna os brincantes, de certa forma, “dependentes” da municipalidade.

4.2 - Redes de interdependéncias entre brincantes e o poder

municipal

As discussdes em torno da importancia do patriménio cultural vém se arrastando ha
alguns anos. Mais foi entre 1960 ¢ 1970 que tais questdes “ganharam maior importancia
dentro da area de planejamento publico e passaram a ser incluidas no rol daquelas ligadas a
problemadtica do desenvolvimento” (CALABRE, 2009, p.58).

Como se sabe, esse periodo foi marcado pelo regime ditatorial cujas politicas
implementadas no ambito cultural tinham como finalidade desenvolver um mercado de bens
simbolicos condizente com as transformaces politicas e econdémicas do pais (ORTIZ, 1992,
p.81). Para tanto, o poder estatal, mediante o plano de integracdo nacional, tentou harmonizar
as diferencas sociais, politicas, econémicas, culturais e religiosas e direciona-las ao
desenvolvimento do turismo (SOUZA, 2000, p.53).

Foi nesse cenario que em principios dos anos de 1970, se deu a inser¢do das
manifestacBes culturais na Festa de Santo Anténio de Barbalha. A finalidade como ja foi
mencionado em capitulo anterior, era a de proporcionar maior visibilidade turistica a

celebracéo.

Contudo, o poder publico e alguns agentes culturais, desprovidos de
planejamento e da devida discussdo antropolégica e socioldgica sobre a
composicdo e o significado do universo cultural dos brincantes, tem
deslocado para a cidade sua arte e suas crengas, como forma de promocéo do
turismo local, sobretudo por ocasido da Festa de Santo Anténio. A
intervengdo do Estado e a remuneracdo dos brincantes de forma seletiva,
contemplando apenas os que participam de apresentagfes em determinados
eventos, tem despertado a competitividade entre eles, contribuindo, assim,
para 0 processo de desagregacdo dos seus agentes. (SILVA, 2008, p.319)
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Sabe-se que a utilizacdo dos saberes e fazeres do povo como mecanismo de
desenvolvimento do turismo cultural pela municipalidade vem despertando algumas
transformacfes nas praticas e em seus representantes. J& venho aludindo, ao longo desta
dissertacdo, a algumas formas de re-significacdo ocorridas, agora se faz necessario abordar a
questdo da interdependéncia entre os brincantes e o poder municipal barbalhense a fim de
tentar compreender um pouco as transformacbes ocorridas, sobretudo na Festa de Santo

Antonio.

FIGURA 16 - Cartaz de propaganda da Festa de Santo Antdnio, Barbalha - CE?. Disponivel na
Secretaria da Paréquia de Santo Antdnio. Foto: Simone Pereira da Silva, 2010.

Desde 0 momento que os participes do Reisado de Congo, assim como de outros
grupos, passaram a encenar seus folguedos na Festa de Santo Antbnio de Barbalha, por
intermédio da municipalidade, descobriram possibilidades antes ndo imaginadas de tirar
proveito desse espaco.

Vejamos 0 que um dos brincantes tem a dizer sobre esse assunto:

24 Observe que acima do nome da Prefeitura Municipal, a imagem do Reisado de Congo no adro da Igreja Matriz
de Santo Anténio em Barbalha. Dentre todas as manifestagdes existentes, 0 mencionado folguedo foi escolhido
como componente na divulgacdo da Festa. Isso pode sinalizar o reconhecimento do valor da préatica na referida
cidade.
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Hoje vem muita verba, né. Hoje vem muito, secretario de cultura manda.
Mas na época era desse tantim. Mas é por que eu num fagco é pedir nada na
secretaria de cultura s6 pra meu Reisado, por que num precisa. E eu to
falando é de antigamente mermo. Eu... [a esposa faz uma intervencéo e ele
fala pra ela se referindo a mim] ela ta falando é da época de 70. Eu to
dizendo a ela, que os recurso era pouco. Que era pouco mermo, era bem
pouquim, era um nada. Ai hum dava pra ter. Num dava pra ajudar todos os
grupo. Ajudava com uma coisinha desse tamanho. Ai num dava pra cobrir
tudo, viu? Era isso, 0 pouco que vinha tinha que se satisfazer com aquele
pouco que vinha. Que a secretéria ela ajuda, com muito ou pouco ela ajuda,
ela num sunega [se nega] de num ajuda. E com essa direcdo que tem ai
agora, com Gorete... quando é Gorete™, Celene elas catimba mermo pra
ajuda. Olha, eu ensino noutro Reisado. Eu tenho outro Reisado |4 na escola
que eu ensino. La no Josefa. Eu ensino noutro Reisado 1& no Josefa, Josefa
Alves. Ensino la também, eu sou mestre aqui e sou mestre la. L4 é s
mulher, s6 garota de 13 a 14 ano. (...) Eu to pa 4 ano que eu ensino la [risos].
(-..) O mesmo que eu ensino 0 meu ensino elas 1a. Ensino a dancga, ensino o
jogo de espada, os velso, tudo eu ensino. Elas sdo cabeca meia dura por que
eu num posso... hoje em dia nem o professor pode jogar muito pesado em
cima do aluno que ele... Tem que ir com calma. Ajeitano. Menino é assim,
menino é assim, Ndo eu vou pra aqui, ndo vamo pra ca. Até que da certo. No
dia do Pau t& todo mundo pronto. (Anténio José da Silva, 05 jan. 2010)

Percebe-se que na década de 1970, os recursos financeiros empreendidos pelo poder
municipal no incentivo aos folguedos eram escassos. Mas pelo que o mestre relata, nos
ultimos anos houve um aumento da verba. Sdo as novas medidas governamentais que
destinaram maiores investimentos no registro das praticas e saberes representativos de um
povo, no incentivo a sua permanéncia e no desenvolvimento do turismo.

N&o é possivel saber até que ponto essa questdo tem relacdo com o fato dele ter sido
convidado a efetuar aulas de Reisado na Escola Municipal de Ensino Fundamental Josefa
Alves de Sousa. Serd que se tratou de uma forma de prepara-lo para as futuras obrigacdes
inerentes a Lei n° 13.351, de 22 de agosto de 2003, que instituiu 0 Registro dos Mestres da
Cultura®. Provavelmente, n&o, pelo fato de haver varios possiveis candidatos a serem
contemplados com o titulo pelo Governo cearense.

Além do mais, no Crato existe o0 mestre José Aldemir Aguiar, que ja foi agraciado com
o referido registro no ano de 2004%’. Portanto, a explicacdo mais plausivel para esse fato é a
de que o poder municipal tenta fortalecer um sentimento de pertenca dos ‘“docentes”

barbalhenses para com as praticas, e com isso, garantir a continuidade da manifestacao.

® E substituta de Celene Queiroz, “responsavel entre os anos de 1978 e 2003 pelo desfile dos grupos de
folguedos™ na festa do padroeiro (BEZERRA, 2010, p.84).
% Diario Oficial do Estado do Cearé, 25 ago. 2003, p.1.
" Informagdo contida na pagina “Tesouros Vivos 2004” do http://www.secult.ce.gov.br/patrimonio-
cultural/patrimonio-imaterial/mestres-da-cultura/mestres-2004/mestres-de-2004. Acesso em 22 jan. 2011.


http://www.secult.ce.gov.br/patrimonio-cultural/patrimonio-imaterial/mestres-da-cultura/mestres-2004/mestres-de-2004
http://www.secult.ce.gov.br/patrimonio-cultural/patrimonio-imaterial/mestres-da-cultura/mestres-2004/mestres-de-2004
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Atitude que pode ter relacdo com as metas da Unesco, encarregada de incentivar “os Estados-
membros a salvaguardar, revitalizar e difundir o patrimonio imaterial, sensibilizando os
jovens sobre seu valor e despertando a opinido publica” (ABREU, 2003, p.82).

Veja-se 0 caso do Colégio Santo Antdnio, que utiliza as aulas de Geografia e Historia
para trabalhar a questdo do espaco e da trajetoria dos grupos de folguedos da cidade. Além
disso, promovem oficinas “com a participacdo dos mestres da cultura popular, nas quais os
alunos tém contato com todos os elementos culturais, produzem materiais sobre o tema e
discutem a importancia da preservacdo da cultura” (Atividades & Experiéncias, out. 2005, p.
20).

Mesmo com o empenho de alguns professores em utilizar os folguedos na sala de aula,
h& muitos alunos que ndo conhecem a pratica. Na monografia intitulada de “A utilizacdo das
dancas populares ou folcléricas enquanto contetdo da Educacéo Fisica nas escolas da cidade
de Barbalha — CE” é possivel observar que dos 351 alunos entrevistados nas escolas publicas
municipais E. E. F. Ma. Alacoque Bezerra de Figueiredo, E. E. F. César Cals de Oliveira, E.
E. F. Josefa Alves de Sousa e nas estaduais, E. E. F. Martiniano de Alencar, E. E. M. Adauto
Bezerra, E. E. M. Virgilio Tavora, 80% sinalizam ndo ter conhecimento do Reisado de Congo
(SILVA, 2007, p.36). A pesquisa denota uma deficiéncia na forma de divulgacéo do folguedo
por parte das politicas culturais entre a populacdo jovem de Barbalha.

A questdo é que a municipalidade barbalhense viu nos bens culturais do local um
potencial econébmico e cultural até entdo mal explorado. Incentivar a participacdo e
permanéncia dos grupos na festa do padroeiro e em outras comemoragdes proporcionava, ao
municipio, diferentes maneiras de ganho, que podia ser na forma de investimentos do governo
para com esse e demais setores da economia, a ampla repercussé@o nos meios de comunicacao
sobre o valor cultural da cidade, 0 aumento do turismo e, consequentemente, a da circulacédo
monetaria, a gratiddo da maioria dos integrantes dos grupos populares que se apresentam na
festa e, por fim, o reconhecimento da relevancia histérica e artistica por parte de entidades
competentes, tais como o Instituto do Patriménio Historico e Artistico Nacional — Iphan.

Sobre essa questdo, o mestre do Reisado fala que Barbalha:

Ganha tudo, ganha a vida. Por que é muito dinheiro que fica aqui, é dinheiro
gue fica. Que dizer, as nossas custa, a custa de nossos folclore. Em todo
Estado, de onde tiver mundo vem gente pra assistir essa festa aqui no dia
desse pau. Quer dizer, s6 faz isso o folclore. Dia de Reis... dia da Festa do
Pau da Bandeira aqui, a gente num pode nem anda com tanto fotografo
tirando foto da gente. Se fosse... Anténio eu vou, Antbnio eu td te pagando
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reportagem que tu faz, esse quarto ai era chei de dinheiro (risos), pela festa.
(Antbnio José da Silva, 05 jan. 2010)

O entrevistado percebe que o municipio lucra bastante com o saber que eles detém.
Tanto, que chega gente de todos os lugares para participar da festa, entrevista-los e fotografa-
los.

Mais isso tem proporcionado a oportunidade que eles esperavam para se tornar

conhecidos. Pois, como diz Antonio José,

A imprensa que vinha sob 70 era muito pouca, num era que nem hoje. Hoje é
demais. Hoje é muita, a imprensa é grande. Subi através tanta imprensa, eu
recebi um telefone de um colega meu, ele disse: Antonio vocé ta famoso
meu irmdo, eu td vendo vocé aqui na televisdo brincando Reisado aqui vocé
e Mida [esposa e contra mestre]. A gente chama ela Mida. Doze crianca
brincado. T6 assistindo vocé brincando aqui 6... vocé ta famoso (risos), a
gualquer momento vocé pode chegar aqui ao vivo. (Antnio José da Silva,
05 jan. 2010)

O vislumbre da fama tem levado alguns a se acharem artistas, mestre de uma cultura
por eles entendida como “folclore”. Essa compreensdo talvez esteja ligada ao resultado da
“comercializacdo econdmica-politica” que instaura “os elementos culturais como objetos
folcloricos”, assim mencionado pelo o historiador francés Michel de Certeau (1995, p.146).
Ou pode ainda estar ligada a uma cultura histérica fortemente divulgada desde meados do
século XX, pelo Instituto Cultural do Cariri (ICC).

Na realidade,

As memorias e identidades urbanas se (re)constroem, no interior de um
processo dindmico, que move 0s sujeitos, em um universo alimentado pelas
relagOes afetivas, de trabalho, de lazer e de sensibilidades das mais diversas
ordens. Esse processo de construcdo, realizado ao longo da histéria dos
moradores de um bairro ou de uma cidade, associado aos projetos politico-
culturais sob responsabilidade do Estado, permite-nos compreender as
tensdes e conflitos que envolvem identidade e memoria e a configuracdo de
histérias que se quer construir sobre estes mesmos bairros, cidades e seus
habitantes. (CURY, 2002, p.89 - 90)

Os projetos politicoculturais exercem sobre a memodria dos sujeitos um
(re)ordenamento das informagGes que conduz, muitas vezes, ao esquecimento. Essa acdo
politica “invoca, com freqiiéncia, o concurso da memdria, seja para afirmar o novo, cuja
eclosdo dela depende, seja para ancorar no passado, em marcos fundadores especialmente

selecionados, a experiéncia que se desenrola no presente” (CHAGAS, 2003, p.141). Dessa
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maneira, € contundente o investimento ideoldgico de carater homogeneizado, que seleciona
algumas memdrias para fazer parte da histéria do lugar (CURY, 2002, p.90).

A municipalidade, estrategicamente, faz usos dos saberes do povo para, com isso,
fortalecer projetos politicos de desenvolvimento condizente com o cenério nacional.

Nessa perspectiva,

As atividades turisticas e a industria do turismo vém proporcionando
oportunidades de projetos de recepcao de viajantes e de buscas de evidéncias
de atrativos que motivem a visita e a permanéncia dos turistas nos lugares. A
oportunidade econémica do turismo tem, assim, incentivado os poderes
locais a investirem recursos publicos em iniciativas preservadoras. E
comum, no entanto, que tais iniciativas ndo acontecam de forma a
proporcionar a sustentabilidade das atividades preservacionistas e turistica.
Esquece-se, comumente, que a interpretagcdo do patrimonio cultural deve ser
feita, antes de tudo, com e para a populagéo local. (MENESES, 2009, p.33)

A municipalidade viu nas atividades turisticas as oportunidades de atrair visitantes, e
com eles os investimentos necessarios a dinamizagdo do comércio. Portanto, “os produtos
culturais servem a classe daqueles que os criam e sdo pagos pela massa dos que praticamente
deles ndo usufruem” (CERTEAU, 1995, p.215). Esse é o lado negativo das constantes
apresentacdes promovidas por intermédio do poder municipal. Pois, como aponta um dos

mestres:

O Reisado antigamente tinha mais valor do que hoje. Por que hoje, se ndo é a
secretaria [de cultura] eles ia com fome e voltava com fome. Por que hum
ganha um centavo. Ai volta e eu num levo. Eu hum ia com uma prata no
bolso e quando eu voltava vinha com o bolso cheio de dinheiro que o povo
da Barbalha me dava. Tinha aquele seu Zé Correia, a Liro de dona Jovinha,
esse... até Dim Dim. Outros povo mandava dinheiro assim pra mim. Eu ia
sem nenhuma prata quando eu voltava eu vinha com o bolso cheio de
dinheiro. E hoje os coitado num tem condigdes, se num levar do bolso e a
secretaria num socorrer, tem muita gente que vai e volta. (Olimpio
Ludugério da Paixao, 17 jan. 2010)

Aqui pode perceber que o valor empreendido sobre a préatica ja ndo € o0 mesmo de anos
atras. Hoje os atores do folguedo se tornaram, de certa forma, dependentes da ajuda financeira
da Secretaria de Cultura para continuarem com o grupo. Na realidade, essa subordinagéo
aparente possibilitou alguns tipos de ganho. Vejamos o que Olimpio Ludugério tem a dizer

sobre essa questdo:

Eles ficaram por que num tinha nome de nada, quando se participou da
prefeitura, a prefeitura participou também do grupo. Pelo menos ficou com
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nome, ficou com mais forca, tem aquela liberdade de ir brincar na cidade
sem medo por que a prefeitura resolve, a secretaria resolve. Entdo, foi muito
bom pra eles, pros participantes. (Olimpio Ludugério da Paixdo, 17 jan.
2010)

A prética passou a ser mais bem divulgada na cidade e em suas circunvizinhas,

recebeu assisténcia financeira, auxilio alimentagdo, vestimenta e transporte no momento da

encenacdo. Além dessa ajuda, 0 que marcou na memoria dos brincantes mais velhos foi a

lembranca da protecdo que a municipalidade reservava para com o Reisado de Congo. Isso se

evidencia quando o brincante fala que passou a se apresentar na cidade com mais liberdade e

sem medo.

Note-se que 0 medo é resultado da repressao policial exercida na década de 1970 sobre

0 porte das espadas de aco. Para poder se apresentar, os brincantes do Reisado tinham que

tirar licenca autorizando o uso das armas brancas, 0 que quase sempre os levava a recorrer a

prefeitura municipal.

Quem brincou desse tempo pra ca s6 foi eu né. Eles ja por conta, com ajuda
da prefeitura. Esses que tem agora, tudo ja é com ajuda da prefeitura, ai num
precisa num tem mais licenga, num precisou mais de licenca por que a
prefeitura autorizava. O prejuizo que tiver a prefeitura resolvia e como de
fato. A peniténcia num andava nas cidade, mas por que a educacgao procurou
al buscou nos pra cidade, nds também tamo na cidade. Sempre a secretaria
resolve nosso causo da nossa precisdo. Nao teme mais licenca. Licenca foi
de mim pra trés (Olimpio Ludugério da Paixao, 17 jan. 2010)

A prefeitura passou a conceder a autorizacao para eles brincarem dentro do municipio,

por que houve um tempo dentro do cenario da ditadura militar em que

Chegou um Bigode, num [estou] bem presente se era 0 Bigodim. Que eu fiz
até a cantiga com ele por que meu contra mestre era Antdn do Nascimento,
chamava-se Antdn Januario, ai nds fomo brincar na casa de doutor Fabriano
Sampaio. Ai entdo, a policia, o sargento foi e prendeu. Ai nés fomo, eu
disse: Antbn corra va até la na casa de doutor Fabriano, nesse tempo era o
prefeito. Ai va até doutor, vai em socorro de doutor Fabriano porque nds s6
tamo aqui por causa dele. Entéo, ele foi. Doutor Fabriano veio na delegacia,
ai autorizou pra no6s podia brincar em toda parte. Ai o0 sargento aceitou. Ai
dai... mas o Antdn de nds ainda foi preso, porque num autorizava nés por
causa das espada. Porque podia fazer sangue, como de fato. Desde que
num... recebia os ponto de espada direito ai se cortava. Mas ai no meu
Reisado, ai a gente corria logo na farmacia comprava o remédio sarava. Ai
nunca teve perigo nao, tombo. Pois teve até esse caso de d&, por causa que
nesse dia nds num tinha levado a licenga. Ai o Bigodim... foi Bigodim ou foi
0 outro, mas... N&o, pra mim foi Bigodim, um Bigodim que chegou. Eu fiz a
cantiga assim: na Barbalha chegou um tenente acoitando o povo e dando na
gente, s6 num apanhei por que num tava la, mais eu vi fala nesse sargento
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novo. Foi eu que fiz também, nessa época foi eu que fiz com o sargento. [...]
de 58 pra 60 foi quando comecou. 58, 57 pra 63 ai comegou, a gente sO
brincava se tivesse licenga. (Olimpio Ludugério da Paixdo, 17 jan. 2010)

No relato, o prefeito aparece como o salvador da situacdo, aquele capaz de socorré-los
nos momentos mais inesperados, como foi o caso da prisdo do brincante Anténio Januério.
Mais observe que Olimpio Ludugério pede para chamar Fabriano Livonio pelo fato da
detencéo ter ocorrido no momento em que o brincante que portava a arma se direcionava para
a encenacdo na casa do citado prefeito. Esse acontecimento sinaliza a interdependéncia entre a
municipalidade e o grupo de Reisado de Congo.

Pois como diz Simdo (2006, p.45), “um acervo cultural preservado pode abrir
possibilidades econémicas, de desenvolvimento, e indicar alternativas de sustentabilidade
local”. Cabe aos 6rgdos governamentais procurarem conhecer os sentidos que permeiam as
praticas, os interesses dos atores envolvidos e as possibilidades de incentivar a permanéncia
sem ter que aloca-los como se fosse uma pratica desconexa de seu sentido.

Ao longo desse topico, procurei abordar as formas de relacdo estabelecidas entre
politicos e participes do Reisado de Congo, focando nas possibilidades de ganhos e perdas,
nas politicas culturais destinadas ao incentivo e manutencao da préatica, nos interesses pessoais
envolvidos e na busca pelo poder e status. Constatei que a via que se estabelece ¢ de méo
dupla, onde quem tem o capital cultural e econdmico tem pouco a perder nessa relagdo, ja os
que deles precisam para continuar com a pratica estdo sujeitos ao abandono e ao

esquecimento.

4.3 - Agora é legal: uso de licenca judicial

Na Barbalha chegou um tenente acoitando o povo e dando na gente, S6 num
apanhei por que num tava la, mais eu vi fala nesse sargento novo. (Olimpio
Ludugério da Paixdo, 17 jan. 2010)

O tbpico anterior foi encerrado com um breve comentario sobre o0 momento da
chegada de um sargento e as acOes de repressdo aos integrantes do Reisado de Congo na
cidade de Barbalha. O motivo alegado para a detencdo do contra mestre do folguedo era o de
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porte ilegal da espada de ago. Mas aqui apontarei outros fatores que provavelmente exerceram
influéncia em tal medida.

Comecarei relembrando a segunda metade do século XIX e inicio do XX, quando 0s
Congos da cidade de Fortaleza, capital do Ceara, (MARQUES, 2009, p. 26) também sofriam
com as acdes policiais.

Naquele periodo, as autoridades procuravam ter certo controle sobre os frequentadores
e 0 ambiente da atuacdo dos brincantes. Como lembra Janote Pires Marques, no livro Festas
de negros em Fortaleza (2009, p. 140), era inerente ao espago da festa o uso de bebidas,
musica e aglomeragdo de pessoas, algumas das quais eram tidas por “desordeiras”. Por esse
motivo, as detengBes passaram a ser vistas como uma medida profilatica contra o caos que
poderia a vir se instalar na cidade.

As acles repressivas ndo terminaram por ai: “a policia os proibiu de encenarem
utilizando espadas e facdes, que passaram a ser confeccionados de madeira, uma ‘desonra’
para os componentes do grupo” (MARQUES, 2009, p. 140).

Algo semelhante ocorreu com o Reisado de Congo de Barbalha. Vejamos o que um

entrevistado tem a relatar:

Eles culpava as espada né, por que as espada era de aco. Ai quando eles
comecaro brincar de novo... Primeiro, era as espada era de madeira, num
sabe? Fazia aquelas espada, botava um cravo [guarda-mé&o] aqui na frente
moé de a outra espada num bater na munheca. Ai depois fizero as espada,
Olimpio Boneco no Juazeiro fez nossa: eu faco as espada pra vocés. Ai ele
fez as espada com uns corte. Ai a mdo da gente fica guardado, ficava
guardado dentro do corte da espada. Essas que fazem ai num guarda a méo
ndo, mas as que eu tinha eu guardava a mdo. Eu jogava a espada com outro
mestre, minha mao [na] espada num furava ndo por que era guardado. Eu
pega no cabo da espada ai isso tudo era guardado. (Olimpio Ludugério da
Paixdo, 17 jan. 2010)

Em determinado periodo, ndo mencionado pelo entrevistado, as espadas eram
confeccionadas em madeira, depois passaram a ser de ago. Foi ai que se evidenciou a

repressdo aos perigos que o folguedo poderia vir a representar.
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FIGURA 17 - A primeira espada, Francisco Belizario diz ter comprado por 2.000,00 réis® a Chico de
Marizinha entre os anos de 1958 a 66, a segunda ganhou de Jodo Hilario no ano de 1972, a terceira
recebeu em 1982 de Fabriano Livonio e a Gltima foi em 2009 de José Leite. Foto: Simone Pereira da
Silva, 2010.

Entdo, autoridades locais visando obter o controle sobre a pratica, os participantes e o
espaco de atuagdo, solicitaram aos integrantes do Reisado de Congo uma licenca concedendo
a permissao para a realizagdo do festejo. Sobre esse assunto, veja 0 que Antonio José tem a

dizer:

E obrigado tira na delegacia. Por causa das espada. P4 se viaja, tem que
pedi... eu vou po Pernambuco brinca no Pernambuco, eu tenho que pega uma
declaragdo aqui da delegacia daqui. Que tem pega umas informacéo aqui pa
leva pra 14, pa entrega os delegado de 1a. Aonde na cidade que eu chegar eu
tem que apresenta na cadeia. VVou pro quartel... 0 que tudo aqui Gia, t6 com
uma companhia de Reisado, to com uma licenca aqui e vou atravessando
daqui o Pernambuco e queria que 0 senhor assinasse isso daqui. (Antonio
José da Silva, 05 jan. 2010)

A forca policial se destinada a manter a “ordem” e a moral. Para tanto, qualquer
atividade que pudesse representar desordem, danos e atentados poderia ser considerada

invidvel a apresentacdo.

%8 Vale lembrar que é comum nos relatos a confusdo com o tipo de moeda corrente & época dos fatos relatados.
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Nessa perspectiva, a licenca parece ser uma concessao vigiada, em que os integrantes
do folguedo tinham o dever de repassar as autoridades competentes, informagdes sobre o local
de encenacdo, os participantes envolvidos e outros dados assim solicitados, além de pagar
uma taxa a ser definida pelo delegado ou encarregado pela expedi¢do do documento, isso nos
casos em que os brincantes ndo solicitaram a ajuda de politicos locais ou pessoas a eles
ligadas.

Todavia, mesmo com restricBes na forma de encenacdo, alguns integrantes viam no

Reisado a “liberdade” que procuravam. Assim, pode-se visualizar no seguinte relato:

E Ota coisa, Reisado num se brinca assim ndo. Reisado ele tem liberdade, ele
tem uma licenca pa puder brincar o que é um Reisado. Ele num pode sair
assim na rua solto assim jogado ndo, ele tem uma licenga como vocé ta
vendo essa carteira. Por qué? Também tem isso, as pessoas que lhe
acompanha tém que ser respeitado, tem que respeitar 0 povo, num pode ser
s6 jogando piada no meio do povo ndo. Ele tem que saber respeitar o povo
pa puder ser respeitado. Né ndo? (Luis Tomé da Silva, 11 jan. 2010)

Bom, aqui temos algumas questdes interessantes a serem refletidas. Primeiro, o
entrevistado diz que o “Reisado num se brinca assim”. Esta afirmagao sinaliza a existéncia de
uma estrutura propria e predefinida de comportamentos a serem aceitos socialmente. Por essa
Otica, a pratica festiva popular perde parte do seu carater ludico e de libertacdo temporaria,
para se aproximar das oficiais, marcada por “consagrar a estabilidade, a imutabilidade e a
perenidade das regras que regiam o mundo” (BAKHTIN, 1993, p.8).

O segundo ponto a ser tratado refere-se a liberdade detida pelo folguedo ao se obter a
licenca para encenar. Ja o terceiro, diz que ndo pode andar livremente pela rua. Eis que surge
uma ambiguidade, independéncia opde-se a proibicéo.

Sabe-se que ha riscos inerentes a pratica do folguedo. Contudo, eles ndo fazem parte
de toda a estrutura da encenacdo. Mais especificamente, esse perigo estd na parte das
embaixadas, onde fazem uso de simulacdo de guerra com espadas de aco.

Se 0 Reisado de Congo é livre quando tem em mé&os a autorizagdo formal para
atuacdo, esta a “autonomia” concedida, entretanto, € restrita e facilmente censuravel por
aqueles detentores de um capital cultural reconhecido legalmente.

Por ultimo, hd a questdo do respeito ao publico. Aqui, posso lembrar como é
imprescindivel a boa conduta na atracdo publica. Um comportamento mais requintado e que

transpasse a ideia de harmonia dentro do grupo de Reisado, pode garantir boas parcerias no
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desenvolvimento e incentivo & manutencdo da pratica. S&o taticas com fins de construir um
espaco social marcado pelo dominio dos donos do capital cultural e econdmico.
Voltemos a problematica da licenca. Segundo o mestre do Reisado de Congo, no Sitio

Lagoa, em Barbalha, Ceara:

Quando foi no tempo de doutor Inaldo, ai dona Lindete, a irma de dona
Lindelma aqui, era da cultura e ela me deu muito apoio, ela gostava muito
deu. Ela arrumou uma licenga e me deu quando eu foi pra Fortaleza e pro
Pernambuco, essa licenca ndo t& aqui por que eu dei a Nego. Que eu passei
um ano e quatro més doente td recuperando agora, t6 mio né. Mais ele ficou
como mestre, assumindo tudo 14 e eu dei pra ele. (Francisco Belizario dos
Santos, 17 jan. 2010)

Percebe-se que a autorizacdo ndo era apenas concessdo de delegados ou politicos,
como também de pessoas com vinculos influentes nessas esferas. Além do mais, vale
mencionar que a preocupacdo das autoridades locais - ou de seus representantes - com o
folguedo sinaliza uma tentativa em oficializar o festejo, sancionando a ordem e a hierarquia
vigente (BAKHTIN, 1993, p.8).

Contudo, ¢ possivel encarar a exigéncia da licenga como uma medida de inviabilizar a
pratica das embaixadas do Reisado de Congo ou de disciplinar seus integrantes de modo
semelhante ao ocorrido com o entrudo de Minas Gerais do século X1X?%?

Quando os representantes do poder que estabelecem regras e normas para encenacao
dos grupos, oferecem competicdes com prémios para aqueles que estiverem de acordo com as
exigéncias. Esperam, em troca, o enquadramento dos brincantes no cenario que se configura.

Sobre esse assunto, 0 ex-mestre relata:

Pra eu brincar no Juazeiro e na Missdo Veia, fui obrigado a tirar uma licenga
gue aqui na Barbalha num tirava. Fui tirar no Juazeiro com doutor Edival
num sei de que e a juiza que era do Juazeiro, ou era juiza ou era juiz. Sei que
a juiza vei pra aqui, que ela trabalhou aqui na Barbalha. Também foi ela que
ofereceu esse prémio de 300 conto pra nds... pra quem ganhasse 0 primeiro
lugar, ganhava os 300 conto. Ai fui e tirei a licenca no Juazeiro do Norte pra
poder brincar livre em Barbalha, em Crato, em Juazeiro, em Missdo Veia em
todo canto que nods quisesse. Ai tinha uma licenca que nem uma carteira,
registrada no cartorio mé de as espada que era de ago. (Olimpio Ludugério
da Paix&o, 17 jan. 2010)

# Quando politicos, imprensa, 6rgdos publicos e setores da elite mineira perceberam que o entrudo era
incompativel com os ideais de civilizacao e progresso, cuidaram de desenvolver medidas legais de combate e
de substituicdo do festejo (ARAUJO, 2008, p.76).
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Percebe-se que a licenca é a garantia de ndo haver repressio por parte dos policiais. E

0 reconhecimento licito de que a pratica ndo tem um carater nocivo & comunidade e ao

sistema politico:

[Se] chegar um policiamento, chegar ali um prefeito que as vez é despeitado,
tem manha com outro. Diz: eu ndo quero essa brincadeira. Mas nos [néo]
tamo brincando sem ordem, tamo brincado com ordem. Olha, fui brincar
uma vez, logo quando eu comecei o Reisado. Eu fui brincar no Juazeiro. O
povo disse: de onde € esse rapaz? Barbalha. Nao pode brincar aqui. Por qué?
Por que ele é de Barbalha. Pode ele num se dar com o pessoal daqui. Ai
chamou o mestre que era o mestre Olimpio, ai disse: rapaz, esse rapaz de
Barbalha brincando aqui, por qué? Disse: ndo, por que o pai dele é um
homem muito conhecido e ele desde pequeno brincava Reisado mais o pai
dele. E agora eu mandei chama ele que é um brincador muito esperto. Eu
mandei chamar ele mo de ajudar nés aqui, pa fazer a fila mais comprida dos
meu. Pois é, tem que ter... se ele for pra brincar aqui tem que ter licenca.
Quem é o mestre? Ai foi obrigado nos dizer quem era 0 mestre nosso. (José
Paulo Felipe, 14 jan. 2010)

Quando um grupo sai de sua cidade para efetuar a encenacdo em outra localidade, 0s

desafios a serem enfrentados sdo bem diferentes. Em Barbalha, eles costumam contar com

ajuda de conhecidos e do prefeito. Noutros municipios, nem sempre isso € possivel, exceto

Nos casos em que o grupo tenha sido contratado ou convidado por alguma autoridade.

Todavia, hd quem veja no Reisado a oportunidade de atingir a municipalidade da qual

fazem parte. Em casos assim, sdo maiores os riscos de se sofrer sancdes por aqueles que

considerarem suas presencas indesejaveis. Observemos a continuacao do relato:

Jodo Pereira aqui em Barbalha era um mestre muito bom. Morreu, isso tudo
com violéncia. (...) Por causo que havia desavenca na brincadeira, ai jurava
uns zozoutros. Ai um dia mataro ele. Tudo foi por intermédio disso, né, da
brincadeira. (...) Pois é, num pode. Num existe esse neg6cio de o caba
brincar com despeita com outro ndo. Num presta ndo. E o caba fica jurado e
esse pessoal do Juazeiro principalmente, ele promete e faz mesmo. Num é
gue nem os daqui. Os daqui vai dispensado. N&o, deixa isso pra la e tal. Mas
no Juazeiro num ¢é isso. Olha, toda a brincadeira assim em dia de Reis, numa
festa da santa do Juazeiro, nos parque e tudo Ia, morre um. Eles se matam la
devido essa malvada tal da droga né. Ai pronto, se envolve com ela. Ai
quando se topa com outro Reisado, ai vdo se despeitar jogar espada ai tem
que aguentar o desaforo um pelo outro. Ai se mata. Caba assim, as vez
quando diz: é eu vou em casa. Quando vai em casa que la vem o Reisado de
novo, ele pé atira e mata. E dificil pra ter uma festa no Juazeiro em paz do
Reisado, m6 de num acontecer um desastre. Tudo ¢ influéncia de Reisado.
(José Paulo Felipe, 14 jan. 2010)
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Sdo indiscutiveis os perigos referentes a pratica do Reisado de Congo. Entretanto,
qguando se fala de assassinato, percebe-se que as divergéncias tomam propor¢des antes ndo
imaginadas.

Na vizinha cidade do Juazeiro do Norte, onde a religiosidade ¢ tdo fortemente ligada a
figura do padre Cicero Romdo Batista, os brincantes ndo costumam a aceitar desaforos. De
acordo com José Paulo Felipe, se eles prometem fazer alguma maldade com a pessoa,
cumprem mesmo o que disseram.

O aumento da violéncia associado ao envolvimento com as substancias alucindgenas
tem agravando ainda mais o impasse. Acontecimentos desse tipo talvez tenham influenciado
as autoridades a desenvolver medidas de controle e restricdo a encenagdo dos envolvidos na
pratica do folguedo.

Portanto, s6 obtinham a licenca - mediante o pagamento de taxas previamente
definidas - aqueles considerados aptos a exercer a brincadeira sem o risco de infringir as leis e
0 status quo.

Contudo, arcar com os custos da liberacdo do documento nem sempre era possivel. A
maioria dos antigos brincantes era de agricultores. O que obtinham com a lavoura mal dava
para a propria substancia. Assim, a solu¢do mais viavel encontrada por eles era a de recorrer
aos politicos, para que eles emitissem ou providenciassem a autorizacdo necessaria a

encenacgéo do grupo em outras localidades. Observe-se o seguinte relato:

Ai fumo pedir uma licenga a doutor Fabriano. Ai ele disse: ndo, aqui dentro
de Barbalha s6 quem manda sou eu. Aqui 0 mandato é o meu. Mais doutor,
mais 0 seguinte é esse, a gente num pode ta s6 brincando aqui, no municipio
daqui. Tem brincar de mais pra fora. A gente num pode ir... JA num tem uma
pratasinha mais melhor, num pode ir porque num tem o [fez sinal com os
dedos indicando dinheiro]... Pois é, num pode ndo. Ai foi, ele disse: ndo
compadre, vocé vai na Receita Federal. T4 bom. Eu chamei o Mateu ai fui la
no Juazeiro. Cheguei I, fui na casa do... nesse tempo era 0s Bezerra né. Fui
na casa de Zé Adauto Bezerra, ai cheguei 14 bati no portdo, toquei na
campainha, a empregada abriu. O que era? Eu digo: o major ta ai? Ta. Eu
queria falar com ele. Vou dizer pra ele. Ai foi. Chegou Ia disse pra ele. Diga
a ele que entre. Eu entrei, cheguei la: pronto mestre. Bom dia. Dei as hora a
ele. Ele respondeu: O que é que ta acontecendo? Rapaz eu vim aqui ocupar 0
senhor. Pode dizer. Eu digo: por que nds tém uma brincadeira, ai fomo tirar
uma ordem e num quisero dar. E dava, naquela época era 20 mil réis. Ai nds
num tamo com condicdo que o que nds tamo brincando é s pra brincadeira
mesmo, mas sO dava se pagasse. Mas rapaz, ele disse isso? Disse. Ai nos
sabemo que aqui, chegando aqui o senhor dava. Ou dava ou se vendesse
também num era o preco deles. Perguntou quantas pessoas eram, eu disse. E
o Mateu? Olha ai um. E o que tinha ido mais eu. Como é? E sério mesmo a
brincadeira? Eu digo: é. Ta certo. Num tem mau conduta ndo? Nao, senhor.
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N&o existiu isso ainda ndo, pelo meio ndo. Pois &, vou lhe dar uma ordem. Ai
eu passei meio dia sé andando pra riba e pra baixo. (José Paulo Felipe, 14
jan. 2010)

Como a municipalidade barbalhense ndo tinha poder para expedir uma licenga para 0s
brincantes circularem em outras cidades, eles recorreram a alguém de maior competéncia.
Naquela época, a familia Bezerra tinha grande forca sobre a politica cearense. Adauto
Bezerra, eleito deputado estadual em 1958, “repete a proeza em 1962, enquanto Humberto
Bezerra, seu irmao gémeo, ¢ eleito prefeito de Juazeiro do Norte naquele ano” (PARENTE,
2004, p. 404):

Em 1974, no inicio do processo de abertura politica, a forca politica da
familia estava consolidada e Orlando Bezerra, um outro irmao, elegeu-se
deputado estadual, pois Adauto havia sido indicado governador do Ceard, e
Humberto Bezerra preferiu 0 mandato de deputado estadual. Estava no auge
0 dominio politico da familia Bezerra, e em todas essas elei¢des 0s irmaos
Bezerra foram eleitos como os mais votados do Estado. (PARENTE, 2004,
p. 404)

A consolidacdo do poder politico da familia Bezerra era algo indiscutivel na regido
caririense. Nesse sentido, ter a permissdo emitida por Adauto Bezerra era, para eles, a garantia
plena do direito de se apresentar em qualquer lugar sem ser incomodado. O citado governante
era apresentado como major, o que pode ser um indicio do respeito e submissdo ao poder que
ele representava, ou mesmo uma manobra tatica dos brincantes para adquirir a confianga do
politico e, com isso, a licenga, sem ter que, para tanto, pagar os “20 mil réis”.

S&o possibilidades que ndo devem ser descartadas. Mais veja-se a continuacdo do
relato de José Paulo.

Ele [Adauto Bezerra] deu assinatura. Aqui vocé vai la pra Gomersino. Ai fui.
Cheguei Ia Gomersino assinou. Disse: agora vocé vai pra delegacia. Fui pra
delegacia, cheguei la o sargento assinou. Se vai de novo |4 em Adauto
Bezerra. Fui, pra ele assinar, se 0 doutor num assinar... carimbou. Vocé vai
Ia pra Gomersino de novo, na prefeitura, pra ele carimba em cima do nome
dele. Eu fui, cheguei l& assinou, carimbou. Agora vocé pode brincar por
Ceara e Pernambuco. Pode entrar. O que houver pode s6 ser aceito até aqui.
Mas gragas a Deus, boa hora eu digo, nunca precisou. Vive bem respeitado,
n6s num entra com ignorancia. Se vem um, nés vamo pra se topar com outro
Reisado acola... Vem um naquela brutalidade, vai ai... ndo rapaz, ndés vamos
se encontrar, mas muito sdo com brutalidade. S6 com respeito mesmo que é
mé de num ter desavenca pelo meio. E desavenca as vez a senhora ja sabe,
quando existe tantas pessoas de um grupo, tantas doutro, se um se zangar ai
zanga um daqueles ta os dois grupo junto, da uma guerra medonha. E por
isso que existe a licenca. Ai o prefeito tem obrigacdo de dar uma licenca. E
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eu ainda hoje tenho essa licenca de Adauto Bezerra. (José Paulo Felipe, 14
jan. 2010)

Nem mesmo a burocracia foi suficiente para desanimar o brincante. Com persisténcia,
adquiriu a autorizacdo que procurava para atuar no Ceard e em Pernambuco aumentando,
assim, as possibilidades de ganho financeiro e reconhecimento publico®.

Interessa aqui discutir ainda alguns pontos contidos no relato de José Paulo. A questdo
da ligacédo de integrantes do Reisado com politicos da regido, a agressividade entre brincantes
e a unido do grupo nos momentos de conflito com outros sdo temas recorrentes, pois como é
possivel perceber, se um se zanga “d4a uma guerra medonha”.

Pelo que foi visto até agora, ao estabelecer uma ligagdo com o0s representantes
politicos, os grupos de Reisado de Congo - assim como outros - estariam construindo uma
rede de inter e, sobretudo, de dependéncia ao poder instituido. Essa relacdo possibilitava aos
brincantes ganhos financeiros, protecdo policial e divulgacdo do saber em outras localidades.
Por outro lado, significava também a constatacdo da divida para com seus supostos protetores,
como destacado por Chartier:

Todo o dispositivo que visa criar controlo e condicionamento segrega
sempre tacticas que o domesticam ou o subvertem; contrariamente, ndo ha
producdo cultural que ndo empregue materiais impostos pela tradicéo, pela
autoridade ou pelo mercado e que ndo esteja submetida as vigilancias e as
censuras de quem tem poder sobre as palavras ou os gestos. (CHARTIER,
1990, p.137)

Assim, fazem parte das relacBes sociais as redes de vigilancia: qualquer producéo
cultural que traga algum elemento divergente aos habitos esperados esta sujeito a sofrer
sanc¢des, algumas das quais provocam mudanca na conduta e disciplinarizacdo da pratica.
Vale lembrar que sempre havera possibilidade de subversdo: nem todos estdo dispostos a se
enquadrar facilmente nos projetos politicos de condicionamento social.

Em casos assim, a suposta harmonia existente aos olhos de alguém que, pela primeira
vez, vé o Reisado, é facilmente rompida quando se fica a par dos acontecimentos resultantes
das divergéncias existentes entre os participantes. Divergéncias e rusgas que podiam ser

agravadas quando os brincantes ingeriam alcool:

Era de verdade, que muitos tava encachacado e num sabia o que tava
fazendo. E muitas vez aconteceu muitas coisa. J& morreu gente, foi furado

%0 Quanto ao documento mencionado na entrevista, que poderia conter elementos para ampliar a discussdo e
fundamentar o relato, ndo foi localizado pelo brincante durante a pesquisa.
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gente na espada. Aqui mesmo... ali 0 menino cortou outro foi num sei
guantos ponto, cortou ele de espada. Ai foi pro hospital se ndo tinha morrido
aqui mesmo. (Francisco Belizario dos Santos, 17 jan. 2010)

Segundo Océlio Teixeira de Souza (2000, p.49), o consumo de aguardente aumentou
consideravelmente na década de 1970, quando “ocorreu a introducao do folclore” no Cortejo
da Festa de Santo Antonio.

Por se apresentarem nos momento de festa, alguns brincantes consumiam bebidas
alcodlicas em demasia. Como consequéncia, perdiam os reflexos no momento da luta,
resultado em acidentes e/ou no aumento da agressividade para com seus companheiros.

Marcas que persistem no corpo e ha memdria de alguns:

O ti dela [esposa Nilda] perdeu um oi [olho], é [mostra cicatrizes sobre
palpebras] cortada, espada [ha mais de 12 anos]. Toda a vida aconteceu.
Hoje, acontece mais por causa da bebida que muitos brincam bebo ai se
corta. Esse aqui [mostra novamente a cicatrizes sobre palpebras] foi o mestre
Luis Bocdo. Ele bebo dano no contramestre [era o finado José Joaquim
conhecido por Zé Veado] dele e eu fui tira. E vei um pessoal, um caba de
fora que num tinha nada haver com o caso. Pego meu ganza e largou, pegou
neu aqui, 0 ganza bateu... que era dois assim, um bateu no chdo pulou e
pegou aqui. (Antbénio José da Silva, 05 jan. 2010)

Os desentendimentos existentes entre integrantes de um grupo, as vezes tomavam
proporcfes que resultavam em atitude mais enérgica. No caso, partiam para as vias da
agressdo corporal. A brincadeira, nesses momentos, passa por uma reformulacdo de sentido,
se torna instrumento utilizado para acerto de contas.

Como afirma um integrante do folguedo, sempre tem um que diz:

N&o, vocé bateu foi por que quis isso e aquilo outro. Por certo que eu ja tem
trocado de muitos brincador. Por causa que ele quer vim com uma
ignorancia, ai quando eu chego em casa que eu mando tirar os trajes, eu
digo: 0 num déa pra vocé brincar ndo. Por qué? Eu digo: por que vocé quer
ser violento, é muito cacador de confusdo e durante o tempo que nds tem
brincado nunca houve confusdo em nossa brincadeira. Samo vinte e duas
pessoa, sdo 18 pessoa brincador legitimo. Ta com uns dois Mateus faz 18
pessoas, faz vinte pessoas. Ai nunca houve discussdo, mais vocés querem
entrar e querem fazerem a confuséo, ai se torna mais pior né. Que um vai
dispensa e 0 outro num quer, ndo bateu por que quis € por desaforo. Mas ndo
existe isso, é por que botou o ponto num pode pegar, num soube pegar. As
vez também se eu mostro um ponto vou com outro ele também tem razéo,
por que eu mostrei o ponto pra ele e depois fui com outro. Ai j& num pegou
por que ele pode dizer: bom, vocé mostrou um ponto. Ai quando vocé ver eu
pensei que era um ponto que vocé me ensinou ai vocé errado vei foi com
outro. (José Paulo Felipe, 14 jan. 2010)
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O Reisado pode ser utilizado como vélvula de escape para liberar “ressentimentos e
frustracdes decorrentes da vivéncia em uma sociedade desigual em riqueza, status e poder”
(ARAUJO, 2008, p.102), ou como meio de expor a forca viril contida em cada integrante. Em
ambos o0s sentidos, com intencionalidade ou néo, eles estdo sujeitos a sofrer golpes de espada,

pois,

Eu ja ouvi falar assim, que antigamente um mestre foi se encontrar com o
outro ai comegaram a brinca. A trocar. A jogar espada né. A bater espada né.
E muita gente entende assim, bater espada. Entdo, assim, é pra se jogar
espada e trocar espada. E ver o que a gente faz. Ai eu ouvi falar que o outro
mestre se atrapalhou um pouquinho e furou o outro. E isso ai eu ouvi falar.
(Serginaldo Gomes, 14 jan. 2010)

O bom manejo com a espada é imprescindivel para a defesa de si préprio e dos
companheiros. Para tanto, € importante ter controle emocional, dominio e destreza, evitar
qualquer tipo de droga que possa aumentar as possibilidades de dano e, sobretudo, ter boa
conduta dentro e fora do folguedo.

Mas s6 isso ndo basta. Os brincantes precisam de medidas que visem protegé-los
daqueles mal intencionados. Eis que surge, assim, o lado positivo de se obter a autorizacéo.

Veja-se 0 episddio que o mestre Francisco Belizario narra:

E pra sair do Ceara que nem eu ja lhe disse que nés fomo pra Pernambuco,
tinha que sair com uma licenca. Inclusive quando eu cheguei na delegacia l&
na... no Cedro - Pernambuco, n6s fomo diretamente pra porta da delegacia.
Quando eu cheguei |4, ai eu pedi 0 menino pra tocar um baido 1a de espada
chamado de Zé de Antdo. Num sei se ele é mais vivo. Era a melhor banda
cabagal que tem em Barbalha. Nesse tempo também do Reisado mesmo que
tem hoje s6 tem cinco pessoa, tudo ja morreu, j& morreu sete pessoa do
Reisado nosso. Era um pessoal quente, era vivo, lutava mesmo com vontade.
No6s demo um treino 14, eu mais o finado Zezim, que é o meu primeiro
embaixador, tdo feroz la que saia fogo da espada. Quando a gente terminou,
0 delegado deu com a mdo assim. Ai disse: mestre me diga uma coisa. Eu
digo: sim senhor doutor, seu souber eu lhe respondo. Se o senhor chegar a
ferir esse rapaz ai o que é que vai acontecer? Eu digo: bom, eu me
responsabilizo. Eu num vou ferir ele ndo por duas coisa, uma que a gente
treinou foi pra fazer isso ai e outra que eu me responsabilizo que eu num
bato nele e ele se defende também. Ai ele disse: e se ele lhe ferir? Eu disse:
t4 perdoado, a culpa foi minha. Se ele Ihe cortou a culpa é sua? Eu digo: é
minha, eu foi quem dei bobeira pra ele. A pois entdo pode descer e diga a ele
que venha aqui, chamou o rapaz foi & a mesma coisinha ele contou. Ai ele
deu parabéns pra nos, ai disse: oh! vocés querem sair de carro ou de pé? Eu
digo: ndo, a festa aqui é de pés é quilombo, brincar no meio da rua. Ai ele
mandou trés soldado acompanhando e disse assim: nem mosca meche com
vocés aqui no mei da rua. Viu? Foi. Assim mesmo eu levei logo a licenga de
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Adauto Bezerra, governador né. (Francisco Beliz&rio dos Santos, 17 jan.
2010)

O delegado, depois de uma série de perguntas, ofereceu protecdo ao grupo. Havera
ligacdo com a licenca expedida pelo governador? Provavelmente, sim. Portar uma autorizagédo
assinada por Adauto Bezerra sinalizava a concessao e prote¢do do cacique politicoao grupo.
Era uma forma de reconhecimento aos saberes dos brincantes.

A policia, em contrapartida, garantia uma apresentacao tranquila e segura. Mas se nao
houvesse a autorizacao, eles reprimiam e desfaziam qualquer tipo de encenacdo indesejavel.

Na verdade, existem varios tipos de compreensdo em torno da licenca. Ha até quem
diga que ela era um meio encontrado pelas autoridades de arrecadar mais dinheiro. Sobre o

citado assunto, um ex- Mateus do Reisado diz:

Eu acho que foi o delegado que via a gente brincando, o povo gostando da
gente. Entdo, cobrou licenca. SO brincava se pagasse. Tirasse a licenca com
ele. Eu acho que ainda hoje os menino ai tem licenga. Mas num houve muito
delegado nesse tempo, nessa época. Pelo menos s6 conheci um que quem
pagou a licenca foi eu, que levei o dinheiro e tirei a licenga. Esse ja morreu.
[...] Esse delegado que eu foi quem levei o dinheiro. Esse chamava... era
coronel da policia, chamava aqui de Chico Bento, mas la deve ser Francisco
0 nome dele nera? Foi delegado em Barbalha. Eu paguei... (José Ribeiro da
Cruz, 22 jan. 2010)

Seja qual for o motivo para se exigir o porte do tdo mencionado documento, foi
possivel perceber que sua obrigatoriedade provocou alterages na conduta dos envolvidos e
na pratica do Reisado de Congo.

Ja ndo se fala tanto dos casos de morte e acidente, e quando se toca nesse assunto, 0s
brincantes referem-se como algo distante e inexpressivo. Ndo fica claro se atitude desse tipo
tem relacdo com as repressdes sofridas no periodo ditatorial ou com o0s projetos politicos de
construcdo da imagem regrada nos bons costumes e na harmonia social.

O certo é que as mudancas existem e vdo continuar ocorrendo, fazendo parte do

carater dindmico e instavel do saber.

OXR



5 - CONSIDERACOES FINAIS

Aqui comeco a me despedir do caro leitor. Devo dizer que foi muito bom ter o
recebido nesta humilde construcéo interpretativa. Ah! Mas antes que se V4, quero lembrar que
0 Reisado de Congo ndo é uma pratica “ingénua” e “pura”, como pensavam 0S romanticos
historiadores e folcloristas dos séculos XIX e XX, e sim um folguedo forjado em meios as
relacdes sociais, econdmicas, intelectuais e de poder em que os brincantes estdo engendrados.

Essa compreensdo se configurou, de forma mais clara, quando decidi seguir as vozes
dos mestres dos Reisados barbalhenses. Eles me auxiliaram a enveredar nos corredores da
memoria a fim de buscar indicios que elucidassem um pouco de suas histdrias e do proprio
folguedo.

Assim, como um andarilho perdido em um local ermo, encarei as pistas que me eram
postas, como se fossem um quebra-cabeca que, formado, desvendaria 0 melhor caminho para
se chegar a uma interpretacdo histérica plausivel.

O percurso foi arduo e de dificil peleja, mas com ajuda dos mestres do Reisado, dos
trabalhos desenvolvidos por pesquisadores na area cultural e, ainda, embora em menor grau,
de jornais e outras fontes documentais impressas sobre o periodo, cheguei a algumas
observacdes que quero destacar neste momento.

Primeiramente, lembrarei que nos anos de 1960, o referido folguedo era muito
estimado pelo seu forte carater devocional e ludico. Suas apresentacdes se davam de maneira
espontanea nas ruas e casas da comunidade rural onde os brincantes residiam. Na cidade, se
realizava somente quando os grupos eram contratados ou convidados. Ndo havia tempo
previsto para que terminasse a encenacdo. As vezes, ela chegava a levar toda a noite e a
render boas sortes financeiras.

Quanto a divulgacdo nos meios de comunicacdo, posso dizer que essa, aquela época,
era quase inexistente. O incentivo a préatica era inexpressivo e, quando se evidenciava, era
basicamente no dia de Reis, 6 de janeiro.

Mesmo assim, 0s brincantes pareciam nédo se importar. Estavam dispostos a arcar com
as despesas do folguedo, nem que para isso fosse preciso gastar o pouco dinheiro que tinham,
afinal de contas, a apresentacéo era para homenagear o Divino e promover a diversao.

Os anos foram passando, até que em 1973 receberam, do poder municipal de Barbalha,

0 convite para se apresentar na Festa de Santo Anténio de Padua, padroeiro da cidade.
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Desde entdo, os integrantes dos grupos culturais passaram a contar com ajuda
financeira, auxilio alimentacéo, transporte, protecdo policial e, é claro, a divulgacdo dos bens
culturais populares. Em contrapartida, os brincantes tiveram que efetuar mudancas na pratica
e no comportamento para poder se enquadrar ao projeto politico de atracdo do turismo para
dentro da festa do santo, ao lado do fortalecimento da identidade e também da imagem de
cidade tradicional.

Assim, para poder tirar proveito do novo cenario que se configurava, os participes do
Reisado tiveram de empreender diversas manobras. Fizeram uso de memorias biblicas, épicas
e historicas, objetivando — talvez - reafirmar ou inculcar o sentido monéarquico a prética e,
com isso, proporcionar um ar de imponéncia ao grupo, ou mesmo como forma de mostrar,
inadvertidamente, os varios elementos utilizados na composicdo de uma Cultura Histérica
que, de alguma maneira, justificassem sua existéncia e relevancia perante & comunidade. E
sabido que as agOes ndo sdo desprovidas de sentido. Elas ocorrem de maneira consciente,
tomando “como base e ponto de referéncia os contextos sociais reais que servem de baliza a
essa reconstrugdo que chamamos meméria” (HALBWACHS, 2006, p.8).

A memoria coletiva, portanto plural, destinada a evocar lembrancas antigas
compartilhadas por um mesmo grupo, poderia atuar em diversas maneiras. Para Bergson

professor de Halbwachs, como destaca Ecléa Bosi,

O passado conserva-se €, além de conservar-se, atua no presente, mas ndo de
forma homogénea. De um lado, o corpo guarda esquemas de comportamento
de que se vale muitas vezes automaticamente na sua a¢do sobre as coisas:
trata-se da memoria-habito, memdria dos mecanismos motores. De outro
lado, ocorrem lembrancas independentes de quaisquer habitos: lembrancas
isoladas, singulares, que constituiriam auténticas ressurrei¢cGes do passado.
(BOSI, 1994, p.48)

As lembrancas estariam, assim, divididas na forma de memdria habito e sonho, onde a
primeira se caracterizaria por internalizar determinados comportamentos mediante 0s
mecanismos motores, e a segunda englobaria as lembrancas evocadas do inconsciente
(BERGSON, 1896 apud BOSI, 1994, p.48-49).

Seja por influéncia da evocacdo ou do adestramento cultural, o certo é que as
transformac0es se fizeram presentes em toda a estrutura do folguedo. Foi retirada a parte
movel dos entremezes, reduziu-se o tempo de encenacgdo e valorizou-se a parte dramatica das

embaixadas.
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Mas as mudangas ndo acabaram por ai: os integrantes do Reisado estabeleceram
parcerias com pessoas influentes, especialmente com politicos locais; construiram uma
linguagem que justificasse o valor histérico, artistico e simbolico da pratica; tentaram
estabelecer um lugar social inerente aos donos dos bens econdmicos e do capital cultural; e,
por fim, usaram a liberdade que tinham para efetuar suas taticas mediante um processo
continuo de apropriagéo e ressignificacdo do festejo.

Sabe-se que as préticas e saberes intangiveis sao marcados por sua dinamicidade e
efemeridade. Ndo ha formas de controla-las completamente. Elas sdo como as aguas limpidas
e tranquilas que passam por momentos de inconstancias e obscuridades. Podem transparecer
uma tranquilidade e uma submissdo ao poder vigente, mas que, sob o siléncio das profundezas
da consciéncia, elaboram meios sutis de efetuar as manobras taticas e com isso, obter
beneficios. Como também estdo sujeitos a mudarem o curso das aguas que lhes séo
direcionados. Esses sd0 os mecanismos de astlcia utilizados pelo homem para se sobressair
das situagdes que Ihe sdo impostas.

Com isso, pode-se dizer que os brincantes do Reisado de Congo ressignificaram suas
praticas por que seguiam o curso das aguas que lhes eram direcionadas. Tal processo faz parte
de um outro, natural, de inovagéo dos saberes inerentes ao povo.

Minha intengdo ndo foi de cultuar a “beleza do morto” tal qual mencionada pelo
historiador francés Michel de Certeau (1995, p.55), mas de abordar a questdo das
transformacdes ocorridas com o saber popular mediante a intervencéo de politicas publicas no
ambito cultural.

Antes de finalizar, quero levantar algumas questdes que possam servir de estimulo
aqueles interessados em dar sequéncia ao estudo.

Primeiramente, lembrarei que quando iniciei a pesquisa de campo, a Secretaria de
Cultura de Barbalha informou a existéncia de seis Reisados de Congo em todo o municipio,
compostos por pessoas do sexo masculino. Contudo, por intermédio das entrevistas, soube da
existéncia de um grupo feminino, formado pelas alunas da Escola Josefa Alves, da qual
Antonio José é mestre. Na realidade, parece que € o Unico grupo existente em formacao.
Talvez isso possa explicar o porqué de sua pouca divulgagdo. Mesmo assim, pergunto: porque
a exemplos das vizinhas cidades de Crato e Juazeiro do Norte, ndo ha em Barbalha mais
Reisado composto por mulheres? O que tem inviabilizado a formacgdo e repercussdo dos

grupos?
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Outra questdo refere-se as demais manifestacGes populares inseridas no desfile dos
grupos de folguedos da Festa de Santo Antbnio. E interessante perceber qual é sua
representatividade para a cultura local? Como ocorre a receptividade de suas apresentacoes
junto ao publico? Sofreram mudancas com a insercdo no festejo? De que tipo?

E o turismo cultural? Quais politicas culturais foram implementadas na regido do
Cariri do sul cearense ao longo das ultimas décadas? Que objetivos estavam envolvidos? E
quais suas consequéncias na pratica, na comunidade e no desenvolvimento da cidade?

Como se pode ver, ha uma série de possibilidades a serem trabalhadas: cabe ao
interessado escolher o objeto de pesquisa que mais desperta a curiosidade, efetuar um
levantamento de fontes, definir objetivos e, dai, seguir os indicios com vistas a tentar

responder as perguntas elaboradas. Foi assim que se definiu esse trabalho dissertativo.

LR



6 - FONTES:

6.1 - NARRATIVAS ORAIS:

Sr. Antdnio José da Silva, 64 anos, agricultor, mestre do Reisado de Congo, residente no Alto do
Rosario, Barbalha / CE.

Sr. Francisco Belizéario dos Santos, conhecido por Tico Neve (Mestre do Reisado), 71 anos, agricultor
aposentado, ex-penitente, residente no Sitio Lagoa, municipio de Barbalha/ CE.

Sr. José Paulo Felipe, conhecido por Mestre Nego (Reisado), 78 anos, agricultor, residente no Sitio
Lagoa, municipio de Barbalha / CE.

Sr. José Ribeiro da Cruz, conhecido por loio (Mateus do Reisado), 84 anos, aposentado, residente no
Sitio Estrela, municipio de Barbalha / CE.

Sr. Luis Tomé da Silva, conhecido por Luis Bocdo, 62 anos, agricultor, ambulante, quebrador de pedra
e mestre do Reisado de Congo, residente no Alto da Alegria, Barbalha / CE.

Sr. Olimpio Ludugério da Paixdo, 72 anos, agricultor, ex-mestre do Reisado de Congo e atualmente
atua como decurido dos penitentes, residente no Sitio Lagoa, municipio de Barbalha / CE.

Sr. Serginaldo Gomes, conhecido por peba ou mestre P, 33 anos, agricultor e pedreiro, mestre do
Reisado, residente no Sitio Lagoa, municipio de Barbalha / CE.

6.2 - FONTES ESCRITAS:

Jornais:

A Acdo, disponiveis na Secretaria da Cuaria Diocesana do Crato. Consultamos as edigdes
correspondentes ao periodo de 1960 a 1982, selecionando as matérias dos seguintes dias 20 mai. 1967;
01 jul. 1967, 05 ago. 1967, 12 ago. 1967, 16 set. 1967; 11 nov. 1967, 16 dez. 1967, 27 jan. 1968, 10
jan. 1970, 17 jan. 1970, 26 set. 1970, 17 out. 1970, 24 out. 1970, 24 dez. 1970, 13 mar. 1971, 03 abr.
1971, 05 jun. 1971, 12 jun. 1971, 17 jul. 1971, 14 ago. 1971, 21 ago. 1971, 28 ago. 1971, 06 nov.
1971, 13 nov. 1971, 24 dez. 1971, 15 jan. 1972, 29 jan. 1972, 11 mar. 1972, 18 abr. 1972, 16 nov.
1972, 04 nov. 1972, 11 nov. 1972, 13 jan. 1973, 17 fev. 1973, 24 fev. 1973, 01 set. 1973, 29 set. 1973,
15 dez. 1973, 05 jan. 1974, 27 jul. 1974, 07 set. 1974, 01 fev. 1975, 08 mar. 1975, 08 mar. 1975, 16
ago. 1975, 23 ago. 1975, 13 set. 1975,22 mai. 1976, 29 mai. 1976, 05 jun. 1976, 12 jun. 1976, 24 jul.
1976, 14 ago. 1976, 11 set. 1976, 22 nov. 1977, 19 mai. 1979, 15 ago. 1981, 05 jun. 1982. O periodo
de circulacdo deste jornal pertencia a Diocese do Crato foi de 1939-1985.

Diario do Nordeste, Fortaleza. Edicédo de 16 abr. 2006.

Diario Oficial do Estado do Cear4, 25 ago. 2003.
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Diario Oficial do Estado do Ceard, 30 nov. 2006.

Revistas:

ATIVIDADES & EXPERIENCIAS — revista trimestral da area de Sistemas de Ensino da Editora
Positivo, Curitiba (PR). Edicdo: out. 2005.

Itaytera, publicado anualmente pelo Instituto Cultural do Cariri, desde 1955. Consultamos da 12 a 36°
edicdo, mas optemos pelas seguintes: 1955, n. 1; 1958, n. 4; 1959, n 05; 1978, n 22, 1966; n. 11, 1967,
n 12, 1968; n 14, 1970; n 15, 1971; n17, 1973; n 18, 1974; n 19, 1975; n 20, 1976; n 21, 1977; n 22,
1978; n 24, 1980; n 25, 1981; n 26, 1983; n 30, 1986.

HYHYTE — Revista Oficial da Faculdade de filosofia do Crato, Crato - CE. Edigbes: dez. 1976 e nov.
1977.

Regido, Crato - CE. Edigdo: 25 jul. 1971, 20 fev. 1972, 20 jul. 1974, 28 fev.1975, 18 jul. 1976, 10 jul.
1979, 20 jul. 1980, 13 jul. 1986, 31 jan. 1987 e 30 jul. 1988.

NOGUEIRA, Jodo. Os Congos. Revista do Instituto do Ceara. Fortaleza, 1934, p.91-100. Disponivel
em:  <http://www.institutodoceara.org.br/Rev-apresentacao/RevPorAno/1934/1934-0OsCongos.pdf>.
Acesso em: 31 jul. 2009.

Revista do Patrimonio Historico e Artistico Nacional n° 30. Brasilia, IPHAN, 2002.

SERAINE, Florival. Reisado no Interior Cearense. IN: Revista do Instituto do Ceard. Fortaleza, 1954,
p. 31-68. Disponivel em: <http://www.institutodoceara.org.br/Rev-
apresentacao/RevPorAno/1954/1954-ReisadolnteriorCearense.pdf>. Acesso em: 31 jul. 20009.

Outros:

AQUINO, J. Lindemberg. Apdstolo do Nordeste. Crato: I.C.C, 1966.

ATHAYDE, Jodo Martins de. A Batalha de Ferrabraz. Recife, 1946. Disponivel em
http://docvirt.com/docreader.net/docreader.aspx?bib=\\Acervo0l\drive_Q\Trbs\FCRB_Cordel\Cordel
FCRB.DocPro&pasta=Jo%E30%20Martins%20de%20Ata%EDde&pesq=. Acesso em: 8 mar. 2010.

BARROS, Leandro Gomes de. A Batalha de Oliveiros com Ferrabras. Recife: Impresso na Tipografia
da Livraria Francesa, 1913. Disponivel em
http://docvirt.com/docreader.net/DocReader.aspx?bib=\\Acervo01\drive_g\Trbs\RuiCordel\Cordel.Do
cPro&Pasta=&PaglL og=&Pesq=A%20Priz%e30%20de%200liveiros&PagFis=. Acesso em: 8 mar..
2010.

BARROS, Leandro Gomes de. A Batalha de Oliveiros com Ferrabras e A Prisdo de Oliveiros e seus
companheiros. Colecdo Luzeiro Literatura de Cordel. Sdo Paulo: Editora Luzeiro Limitada, 1913.

BRASIL, Presidéncia da Republica. Decreto n. 3551, de 4 de agosto de 2000. Institui o registro de
bens culturais de natureza imaterial, que constituem o Patriménio Cultural Brasileiro, cria o0 Programa
Nacional do Patriménio Imaterial e da outras providéncias. Brasilia: Presidéncia da Republica, 2000.
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Antbnio José da Silva (mestre) com o Termo de Consentimento Livre e Esclarecido. Foto:
Simone Pereira da Silva, 2010.

Prémio recebido pelo Reisado de Antdnio José no | Encontro de Mateus ocorrido 0 SESC —
Ceara nos anos de 2004 e 2005. Foto: Simone Pereira da Silva, 2010.
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Detalhe da base da escultura de barro do Mateus e da Catarina. Foto: Simone Pereira da Silva,
2010.
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Antbnio Wilson Abel, conhecido por Ant6nio de Corina (primeiro embaixador) com o Termo
de Consentimento Livre e Esclarecido. Foto: Simone Pereira da Silva, 2010.

Francisco Belizario dos Santos, conhecido por mestre Tico Neve, assinando o Termo de
Consentimento Livre e Esclarecido. Foto: Simone Pereira da Silva, 2010.
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José Ribeiro da Cruz, conhecido por loio (ex-Mateus) com o Termo de Consentimento Livre e
Esclarecido. Foto: Simone Pereira da Silva, 2010.

José Paulo Felipe, conhecido por Mestre Nego (contramestre de Francisco Belizario) com o
Termo de Consentimento Livre e Esclarecido. Foto: Simone Pereira da Silva, 2010.
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Luis Tomé da Silva, conhecido como Luis Bocdo (mestre) assinando o Termo de
Consentimento Livre e Esclarecido. Foto: Simone Pereira da Silva, 2010.

Serginaldo Gomes (mestre) assinando o Termo de Consentimento Livre e Esclarecido. Foto:
Simone Pereira da Silva, 2010.
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Serginaldo Gomes segurando o que restou do seu Jaragua. Foto: Simone Pereira da Silva,
2010.

Burrinha existente na casa de Serginaldo Gomes. Foto: Simone Pereira da Silva, 2010.
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Olimpio Ludugério da Paixdo (decurido dos penitentes do Sitio Lagoa e ex-mestre do
Reisado) assinando o Termo de Consentimento Livre e Esclarecido. Foto: Simone Pereira da
Silva, 2010.
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TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

Prezado (a) Senhor (a)

Esta pesquisa, intitulada “Os Sentidos da (Re)lnvencdo: Representacdes e
(Re)significacdes Simbolicas do Reisado de Congo em Barbalha - CE (1970-1980)”, esta
sendo desenvolvida por Simone Pereira da Silva, mestranda do Programa de P6s-Graduacdo em
Historia da Universidade Federal da Paraiba, sob a orientacdo da Profé Dra. Carla Mary da Silva
Oliveira.

Os objetivos do estudo sdo: analisar a influéncia do contexto econdmico e social no
desenvolvimento e na modificacdo das praticas do reisado em Barbalha, bem como entender os
mecanismos de inversdo e reapropriacdo da festa por parte das classes populares e, por ultimo,
perceber se os trabalhos escritos de pesquisadores da regido — produtores de uma cultura histdrica
que desde meados do século XX volta-se para a idéia de “folclore” — influenciaram na reinvengao
do reisado de congo.

A finalidade deste trabalho é contribuir para ampliacdo dos debates académicos sobre as
reinvencgoes e resignificagdes dos brincantes do reisado, frente ao “desenvolvimento” e incentivos
das praticas populares, vistas agora como fator atrativo de capitais financeiros. Assim, pretende-se
compreender as consequéncias de tais praticas na vida e na encenacgao dos brincantes e da propria
comunidade.

Aos participantes da pesquisa, cabe ressaltar que este trabalho consiste em interpretar as
informacdes fornecidas através das entrevistas, e ndo apresenta-las como versdes Unicas e/ ou
como verdade definitiva sobre o tema. Trata-se de compreender um pouco da memoria e suas
experiéncias sociais e culturais, portanto, é uma oportunidade para 0s entrevistados expressarem
sua visdo sobre o0 tema para outras geracdes e para sua propria comunidade.

Solicitamos a colaboracdo de V. Sa. para a realizacdo da pesquisa atraves da concessdo de
entrevista, como também a autorizacdo para apresentar os resultados deste estudo na Dissertacéo
de Mestrado que serd apresentada ao PPGH-UFPB, em eventos da area de ciéncias humanas e/ou
publicar trechos da entrevista concedida em artigos de revistas cientificas e anais de eventos
cientificos. Informamos que essa pesquisa ndo oferece riscos previsiveis para a saude do
entrevistado.

O processo de coleta de dados prevé que apds a transcricdo do audio gravado durante a
entrevista este material retorne a V. Sa. para conferéncia e, caso haja algum trecho que queira
suprimir e/ou acrescentar, bem como esclarecer através de nova redacdo, tal procedimento podera
ser feito. O objetivo deste retorno é evitar quaisquer constrangimentos que possam advir das
informacdes constantes na entrevista para o entrevistado.

Esclarecemos que a participacdo no estudo € voluntéria e, portanto, V. Sa. ndo é obrigado(a) a
fornecer as informagdes e/ou colaborar com as atividades solicitadas pela Pesquisadora. Caso
decida néo participar do estudo, ou resolver a qualquer momento desistir do mesmo, V. Sa. ndo
sofrera nenhum dano.

A pesquisadora estara a disposicdo para quaisquer esclarecimentos que considerem
necessarios em qualquer etapa da pesquisa.
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Diante do exposto, declaro que fui devidamente esclarecido(a) e dou o meu consentimento
para participar da pesquisa e para publicagdo dos resultados. Estou ciente que receberei
uma cépia desse documento.
OBERVACAO:
(em caso de
analfabeto)
acrescentar

Assinatura do Participante da Pesquisa ou Responsavel
Legal

Espaco para
impresséo
dactiloscopica

Assinatura da Testemunha

Contato com o Pesquisador (a) Responsavel:
Caso necessite de maiores informacdes sobre o presente estudo, favor ligar para a
pesquisadora Simone Pereira da Silva.
Endereco (Setor de Trabalho): Programa de Pés-Graduagdo em Historia — UFPB —
Conjunto Humanistico — Bloco V -CCHLA
Castelo Branco — Jodo Pessoa - PB
Telefones: (83) 3216-7915/ (83) 8886 5987/ (88) 9268 2954

Atenciosamente,

Simone Pereira da Silva



UNIVERSIDADE FEDERAL DA PARAIBA-UFPB
HOSPITAL U[\IIVERSITA'RIO LAURO WANDERLEY-HULW
COMITE DE ETICA EM PESQUISA COM SERES HUMANOS

CERTIDAO

Com base na Resolugdo n° 196/96 do CNS/MS que regulamenta a ética da
pesquisa em seres humanos, o Comité de Etica em Pesquisa do Hospital
Universitério Lauro Wanderley da Universidade Federal da Paraiba, em sua sessdo
realizada dia 21/07/09, apés andlise do parecer do relator, resolveu considerar
APROVADO o projeto de pesquisa intitulado 0S SENTIDOS DA (RE) INVENCAO:
representacdes e (re)significacdes simbélicas do reisado de Congo em Barbalha,
Ceard - (1970-1980). Protocolo CEP/HULW N°. 070/09, da pesquisadora
SIMONE PEREIRA DA SILVA.

Solicitamos enviar ao CEP/HULW, um resumo sucinto dos resultados em CD,

no final da pesquisa.

Jodo Pessoa 29 de Julho 2009.

o Cortez Costa de OiYe
'a(?:i')r::ifnadora do Comié deV%tlca
em Pesquisa - CEP/HUL

Iapam]r-ahC'arfez Costa de Oliveira
Coordenadora do Comité de Etica em Pesquisa-HUL W
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