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RESUMO

Este trabalho possui dois objetivos. O primeiro € a re-interpretacio dos movimentos
presentes em uma manifestacdo do catolicismo popular: A Danca de Sdo Gongalo,
utilizando os estudos sobre coreologia desenvolvidos por Valerie Preston-Dunlop. O
segundo € esclarecer as origens do culto deste santo portugué€s no Brasil, a partir da
historiografia de danca- de tradi¢dao européia e da especificidade do catolicismo no contexto

colonial.
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ABSTRACT

This work has two objectives: The first is the re-interpretation of the moviments in one
manifestation of popular catolicism: The Sdo Goncalo Dance, using estudies about the
coreology developed by Valerie Preston Dunlop. The second is to elucidate the origins of
this portuguese saint cult in Brasil, in the historiografy of Dance- european tradition- and of

the especificity of the catolicism in the colonial context.
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Introducao

Minha linha de pesquisa é em Técnica e Prética Interpretativa em Danca, mais
especificamente, em dancgas populares brasileiras. O presente trabalho debruca-se sobre
uma de nossas mais antigas manifestacdes populares: A Danca de Sao Gongalo. O primeiro
passo dessa pesquisa deu-se com o levantamento bibliografico sobre esta manifestacao de
nosso catolicismo popular.

Deparei-me com importantes e significativos estudos na area de Sociologia, feitos
por Maria Isaura Pereira de Queiroz (Sociologia e Folclore: A Danga de Sdo Gongalo em
um Povoado Bahiano); Antropologia, feitos por Carlos Rodrigues Brandao (Deuses do
Povo e Sacerdotes de Viola), além dos varios estudiosos do Folclore como Camara
Cascudo, Alceu Maynard Aradjo e Beatriz Géis Dantas.

O contato cada vez maior com o material analisado revelou dados insuficientes e
obscuros em relagdo as origens da Danca de Sdo Gongalo no Brasil. Ao deparar-me,
também, com a falta de informagdes sobre esta manifestagdo, nos proprios livros de histdria
da danca, percebi que uma andlise mais histérica poderia estar se delineando. Optei por
lancar-me na aventura' de descobrir as possiveis origens desta manifestacio no Brasil e
buscar sanar esta lacuna. Este objetivo levou-me para o periodo colonial brasileiro (séc.
XVI-XVIII), devido a existéncia de dois relatos nesta época, sobre a realizacao de festas em
louvor a dois santos catdlicos, distintos, de nome Gongalo: Sdo Gongalo do Amarante em

Salvador e Sao Gongalo Garcia no Recife.”

! Uso a expressdo ‘lancar-me na aventura’, pois ndo sou historiadora de formagdo. Meu contato com a
Histéria da Danga fundamenta-se no cumprimento da disciplina Histéria da Dancga I, e em Histéria das Artes
Plasticas nas disciplinas Histéria da Arte I, IT e II1.

% O primeiro relato é de uma festa para Sdo Gongalo do Amarante em Salvador em 1717, o segundo trata-se
de uma festa para Sdo Gongalo Garcia em Recife, em 1745.
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Na primeira parte do trabalho estudo as origens da Danca de Sdo Gongalo a partir
da historiografia de danca -de tradicdo européia. O que originou tal interesse foi o
levantamento bibliografico sobre esta manifestacdo, que apontava para a imigracdo
portuguesa como a responsavel pela origem desta manifestacdo no Brasil .

Estudar a origem da Dancga de Sdo Gongalo sob este ponto, necessitava de um
ponto de vista critico sobre a ag¢do colonizadora de Portugal, ou seja, como se deu a
implantacdo de suas instituicdes —eclesidsticas e leigas. Nao quero com isso desconsiderar
as contribuicdes das tradi¢cdes de povos africanos e amerindios, mas sim considera-las
dentro desta perspectiva dominadora da metrépole portuguesa sobre os povos que aqui
viviam no periodo colonial:

O folclore brasileiro, ao contrdrio, é folclore de pais de imigracdo, e o contributo
das diversas culturas deve ser avaliado em meio as iniciativas de um Estado teologico-
politico que evitava perder o controle politico e ideolégico sobre a sociedade colonial. A
questdo das trés racas formadoras sob o tacdo de um Estado cada vez mais centralizador
deve ser enfrentada no plano das determinacdes historicas concretas, de suas instituicoes
educacionais, religiosas e sociais.”

O relato sobre a festa de Sao Gongalo Garcia em Recife, em 1745, revela que o
culto a este santo esta inserido em um contexto festivo, onde teologia e politica misturam-
se. Este tipo de festa foi comum na Europa, principalmente a partir do século XV, devido a
centralizacdo do poder mondrquico. Estas manifestacdes festivas, onde danga, canto e
musica sdo utilizadas como afirmagdo das posi¢des sociais dentro da Monarquia, foram

comuns até o final do século XVIII, quando neste momento, o Antigo Regime comeca a

? MONTEIRO, Marianna. Espetdculo e Devocdo: Burlesco e Teologia Politica nas Dancas Populares
Brasileiras. Tese de Doutoramento. Departamento de Filosofia da Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias
Humanas da Universidade de Sdo Paulo, 2002, p.43.
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decair estimulando a danga a ser concebida sob novos prismas e isenta de conteddos
teoldgico-politicos. Neste sentido, foi imprescindivel analisar as o trabalho do compositor
de danca Jean Georges Noverre.

Em Portugal, o relato sobre festas de cunho teolégico-politico, remetem ao século
X1V, quando ocorre a precoce centralizacdo do poder mondrquico, o que leva esta nacdo a
lancar-se, pioneiramente, na expansao de seu territério, através do Oceano Atlantico. Em
Portugal, tais dangas ocorrem, principalmente, fora das Igrejas, através do balés
ambulatdrios.

Mas antigos habitos de se dancar dentro dos templos persistem, atesta este fato as
vdarias proibi¢des eclesidsticas. O relato sobre a festa para Sdo Gongalo do Amarante,
realizada em Salvador, em 1717, dentro da Igreja de Sdo Gongalo parece remeter a este tipo
de tradicdo medieval. Neste periodo, a Igreja na Europa, busca eliminar antigos rituais
pagdos, sincronizando importantes datas do calenddrio catdlico, com o hdbito de se
comemorar, com festa, deuses e deusas da Antiguidade.

O culto a este santo nos remete a vila de Amarante, em Portugal, onde ocorrem
duas festas a seu louvor. A histéria contada tanto por portugueses quanto por brasileiros,
sobre a histéria de Sdo Gongalo do Amarante é no minimo curiosa. E dito que este santo foi
um padre que promovia festas para que as prostitutas dancassem e cansadas ndo
trabalhassem no dia de domingo (dia santo dentro do calenddio catélico). E dito também
que ele usava pregos nos sapatos, sendo seu ato mais um sacrificio do que uma diversao.
Estes relatos me remeteram também a Idade Média, quando a convivéncia entre padres
jovens e prostitutas era tolerada, e até esperada, pela sociedade da época.

Estas consideracdes sobre a presenca da danca nas comemoragdes do calenddrio

catdlico durante a Idade Média, tanto dentro quanto fora da Igreja (balés ambulatdrios) e a
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especificidade do culto a Sao Gongalo do Amarante em Portugal, encontram-se, no
Capitulo I da Primeira Parte.

Além destas consideragdes foi importante compreender a especificidade da insercao
da religido catdlica na América Portuguesa. A Igreja que chega, oficialmente, ao Brasil na
figura dos jesuitas, em 1.549 com a esquadra de Tomé de Souza, pertence a Contra-
Reforma, cujos principais objetivos eram colocar em pratica os decretos do Concilio de
Trento.

Com o advento do Concilio de Trento (1545-1563), a Igreja busca ‘uniformizar’ a
religido catdlica —eivada de reminiscéncias pagas e leigas- através de uma reforma tanto
moral quanto dogmdtica, afetando tanto as massas populares quanto o préprio clero .
Embora os jesuitas sejam os principais representantes desta nova Igreja, as reformas
tridentinas® serfio sentidas mais na América Portuguesa a partir do século XVII.

Estas reformas caracterizam uma mudanca em relacdo ao tradicional catolicismo
praticado na Europa, dai o catolicismo que segue as reformas de Trento ser denominado por
alguns estudiosos do assunto como sendo um ‘catolicismo renovado’. Ja as praticas
religiosas que ndo se preocupam em seguir as reformas tridentinas serem denominadas de
‘catolicismo tradicional’.

Além de tridentina, esta Igreja que chega através dos jesuitas estd submetida ao poder
estatal portugués, que através de um pacto com o poder mondrquico, adquiriu o direito de
colonizar as terras ‘descobertas’ e catequizar os povos conquistados. O nome deste pacto
ficou sendo reconhecido como Padroado, o que possibilitou a Igreja expandir a
evangelizacdo das massas populares em novas terras, ampliando seu poder, severamente

abalado na Europa com a Reforma Protestante. O Padroado permitia que o rei atuasse com
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ingeréncia noas assuntos eclesidsticos, o que fez com que as agdes da Igreja catdlica na
América Portuguesa recebessem influéncia laica.

O fortalecimento cada vez maior do Estado Moderno portugués expressava-se nao
apenas na metrépole, mas também na coldnia, através de cerimdnias de cunho teoldgico-
politico, cada vez mais organizadas e teatralizadas. Estas cerimOnias ndo sé tornavam o
ritual religioso mais atrativo e compreensivel para as massas populares, como também
serviam de propaganda politica da monarquia portuguesa. No Brasil coldnia tais praticas
foram comuns, principalmente, a partir do século XVIII.

O catolicismo na América Portuguesa é apontado por alguns autores, como sendo
de carater exterior, sem verdadeira vivéncia e entendimento dos dogmas catélicos. Praticas
catflicas em que os costumes locais foram mais preponderantes que os dogmas
eclesidsticos existiram durante o periodo colonial, devido a vérios fatores: A ma formagao
dogmatica e moral do clero, apontada pelos jesuitas desde de sua chegada, o pouco nimero
de padres em relacdo ao tamanho do territério da colonia, e o forte patriarcalismo que
subordinava capeldes ao senhor de engenho.

No segundo capitulo realizo um estudo sobre as transformacdes vividas pela Igreja na
Europa ap6s o Concilio de Trento e como ela se instaurou no contexto da coldnia, buscando
compreender a especificidade do catolicismo que chega até nds —repleto de festas e
devocgdes populares- onde a danca ocupa um papel importante.

As préaticas festivas na América Portuguesa vem sendo estudadas por vdrias
disciplinas a partir de fontes documentais, sendo as principais para este estudo os relatos de

viajantes, as Relacdes de Festas, as imagens iconogréficass, e as cartas dos jesuitas. Com o

* O termo ‘reformas tridentinas’ refere-se as reformas religiosas propostas pelo Concilio de Trento.
> A nova histéria questiona a questdo da documentagio escrita como tnica fonte plausivel, passando a buscar
outras evidéncias para elucidar fatos e acontecimentos como fontes orais e visuais, por exemplo. Assim, além
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levantamento das mais diversas fontes, bem como sua andlise cuidadosa, busquei assim,
uma visao menos parcial possivel.

Acredito que as dangas populares sdo uma incrivel fonte de conhecimento e
possuidoras de contetidos de danga, passiveis de inimeras interpretacdes. Desenvolver a
sensibilidade para perceber tais conteidos e atuar com liberdade e intuicdo sobre eles, foi o
primeiro e grande passo para reconhecer nesta danca, realizada como pagamento de
promessa para Sao Gongalo, seus aspectos coreoldgicos. Isto levou-me a uma perspectiva
desta tradi¢do, totalmente diferente daquela desenvolvida por antropélogos, folcloristas e
socidlogos, que sdao habitualmente, os estudiosos deste tipo de manifestacdo. Descobri uma
perspectiva menos segura e familiar, mas repleta de possibilidades...Uma perspectiva da
Danca.

Meu interesse pela Danca de Sdo Gongalo se deu devido ao fato de me identificar
com o catolicismo popular, e de acreditar na possibilidade de relacioni-lo, com a arte
erudita. A relacdo entre o popular e o erudito na Dan¢a ndo é nenhuma novidade. Ela nos
remete ao movimento modernista das artes no Brasil, e a ‘Semana de Arte Moderna de 22°,
quando a arte erudita volta-se para os temas populares. Na Danca a maior representante
desta relacdo foi Chinita Ullman (1904-1977). Nascida em Porto Alegre, Chinita estuda em
Dresden -Alemanha- onde inicia seus estudos em Danga com Mary Wigman (principal
bailarina do movimento da danga moderna alemd). Ao retornar para o Brasil em 1932,
Chinita desenvolveu um trabalho significativo ao buscar recuperar as raizes da cultura
brasileira através da Danca. Na sua coreografia Quadros Amazonicos ela interpreta as

lendas da Yara, Saci, Boitatd e Caipora, com musica composta por Francisco Mignone.

do relato do viajante Gentil de La Barbinais sobre a festa para Sdo Gongalo do Amarante em Salvador, eu
precisei ainda considerar uma pintura feita a 6leo, por um artista desconhecido, sobre esta mesma festa.
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Esta relacdo entre o popular e o erudito pode ainda ser vislumbrada em trabalhos,
internacionalmente reconhecidos como Kuarup do Grupo Stagium (Sao Paulo), Benguelé
do Grupo Corpo (Minas Gerais), € mesmo no surgimento de variados grupos folcléricos,
com a participacao tanto de bailarinos eruditos quanto populares. Este trabalho ndo busca
nenhuma brasilidade, mas sim relacionar essas duas realidades da Danca no Brasil.

O intuito deste trabalho € também o de construir uma pratica interpretativa,
utilizando a Coreologia -método de andlise e composicdo do movimento desenvolvido por
discipulos de Rudolf Laban. Meu contato com o trabalho deste dangarino, coredgrafo e
pintor teve inicio em 1992, durante o curso tedrico-pratico ‘Dancga Educativa’ realizado no
Centro Cultural Vergueiro, em Sao Paulo. Neste curso, que durou uma semana, as idéias de
Laban eram re-interpretadas por vdrios profissionais da area de Danca. O curso foi muito
proveitoso, pois tive a oportunidade de entrar em contato com o trabalho de diferentes
artistas, professores de danga, pesquisadores e bailarinos como, por exemplo, Dra. Isabel
Marques, Yolanda Amadei, Cibele Cavalcanti, Maria Mommenhson e Monica Serra.

O modo de ver a danca como expressdao da interioridade do artista, presente nos
trabalhos de todos os professores do curso (guardadas as devidas diferencas), levou a minha
concepg¢do desta arte, entendida entdo como destreza fisica a percorrer, sem medo, outros
rumos. Considerar as estruturas do movimento propostas por Laban —como o0s niveis
espaciais, os fatores do movimento, as agdes bdsicas, entre outras- nas improvisagdes e
composi¢Oes coreogrificas, foi de extrema importancia para a descoberta das
potencialidades de expressdo do meu corpo e da desconstru¢do de concepgdes hierdrquicas

de estilos de danca.
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Aos poucos estas estruturas foram me fornecendo uma ‘base’ segura, em que podia
expor minha interioridade —opinides, sentimentos, idéias, bem como observar e criticar os
variados tipos de danca, que eu conhecia (Como, por exemplo, o por que do Balé Cléssico
utilizar pouco o nivel baixo, utilizando-o apenas como plataforma de arranque para seus
movimentos, em vez de relacionar-se de fato com ele).

Comecei a comparar esta situagdo vivida no Balé Cldssico, com outros tipos de
danca que pertencem a comunidades tradicionais, acreditando que nesses locais tal
autoritarismo ndo existisse. O que na época comecou a me chamar a atencdo foi o fato de o
mundo oficial da danga privilegiar o ensino das dancgas académicas (Balé Classico e Danca
Moderna) em detrimento das dangas populares.

Decidida a conciliar os conhecimentos sobre o corpo e a Danga, que eu estava aos
poucos adquirindo, como esta inquietagdo em relacdo a hierarquia de estilos no mundo da
Danga, resolvi me dedicar ao estudo de nossas dangas folcldricas, acreditando encontrar af
menos artificialidade e mais integridade humana.

Conversando com Yolanda Amadei (na época professora da disciplina Expressao
Corporal na ECA-Usp) sobre as minhas idéias, ela me aconselhou a prestar o vestibular de
Danca da Unicamp, pois ela dizia que a area de Dancas Brasileiras 14 era ‘forte’. Segui seu
conselho e naquele mesmo ano eu abandonei o curso de Letras e ingressei no tdo desejado
curso.

Entrando na Unicamp, em 1993, tive o privilégio de conhecer e estudar com varios
profissionais da drea de Danga que muito me auxiliaram na minha formagdo. Os estudos
sobre Laban continuaram dentro das disciplinas: ‘Didética e Ensino de Danca’, ministrada
pela profa. Dra. Isabel Marques, ‘Psicologia do Desenvolvimento no Ensino da Danca’

ministrada pela prof. Dra. Monica Serra e ‘Expressdo Dramdtica na Danga’, ministrada pela
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professora Joana Lopes. Com esta dltima tive oportunidade de trabalhar durante dois anos
na sua pesquisa intitulada ‘Coreodramarturgia’.

Na segunda parte do trabalho descrevo as dangas de Sao Gongalo existentes nas
mais variadas regides do pais, suas semelhancas e diferencas. Enquanto a coreografia pode
variar de regido para regido, o sentido de se dancar para o santo parece ser 0 mesmo e esta
ligado a préticas devocionais de comunidades que buscam preservar seu modo tradicional
de praticar o catolicismo.

Os estudos de Laban sobre o movimento, os estudos de Coreologia desenvolvidos
por Valerie Preston-Dunlop, bem como o material elaborado pela bailarina e pesquisadora
Dra. Isabel Marques (dentro do curso Rudolf Laban Hoje) sobre estes dois icones da Danca,
foram utilizados na andlise da Dan¢a de Sao Gongalo de Capelinha (bairro da cidade de
Ipua —S.P.) e re-elaboracdo de seus movimentos no trabalho ‘Todos os Corpos do Sdo

Gongalo’.
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Capitulol
A Danca na Idade Média

No inicio da Idade Média, apés a queda do Império Romano, a Europa se
encontrava sem um centro ativo de organizagcdo politica e comercial e as invasdes sao
muitas. A Igreja bem como os senhores feudais assumem o papel de mantenedores desta
unidade perdida:

It must be understood that, after the fall of the Roman Empire, Europe was overrun
with warring tribes and shifting forces. The organized power of Rome, wich had built
roads, extended commerce, and given protection to the arts and the centers of learning,
was at an end. Within this vacuum, during the Dark Ages, the Christian Church offered a
unity and form of universal citizenship in Europe. The church and the feudal lords who
emerged, each controlling his own fiefdom, were the sources of authority in this era.’

Com o advento dos primeiros imperadores cristdaos, no inicio do século IV, inicia-se
a perseguicao a dancga e aos dancarinos, com o ritual do batismo sendo proibido as pessoas
ligadas ao circo e a pantomima. Um edito do Concilio de Cartago, em 398, excomunga as
pessoas que vao ao teatro nos dias consagrados pela Igreja:

In 398, at the Concil of Carthage, an edict excommunicated those who attended the
theater on holy days.”

Neste momento se efetiva o poder da Igreja catdlica na Europa e suas intimeras
tentativas de suprimir a danga do ritual religioso que foi uma das muitas herancas deixadas
pela tradicdo dos povos antigos. O pensamento antigo cristdo via 0 corpo como um
impecilho para a salvacdo da alma, sendo que o hedonismo e todo aspecto carnal das
expressoes pagas era condenado pela Igreja, que via nessas atitudes do instinto humano a

causa da perdicao da alma:

%Deve ser entendido que, depois da queda do Império Romano, a Europa foi devastada por tribos guerreiras
e forcas inconstantes. O poder organizado de Roma, que havia construido estradas, expandido o comércio e
fornecido protecdo as artes e centros de estudo havia terminado. Com este vacum, durante a Idade das
Trevas, a Igreja Catdlica oferecia uma unidade e forma universal ao cidaddo na Europa. A Igreja e os
senhores feudais que emergiam, cada um controlando seu proprio campo, foram as fontes da autoridade
nesta época’. KRAUS, Richard. The History of the Dance in Art an Education. New Jersey: Prentice-Hall,
1969, p. 46. (traducdo da autora).

"“Em 398, no Concilio de Cartago, um edito excomungava aqueles que iam ao teatro nos dias santos.” Idem,
p.47. (t.a.)
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The paramount consideration of all living was to save the soul. Consequentely, the
body was looked upon as a hidrance. To exalt the soul the body was ignored, punished, and
bruised. Anything that expressed the livelier feelings of instinctive human nature or in any
way suggested former pagan ways and ideals of living, was banished into the realm of
wickedness...*

A preocupacao com o ato de dancar em cerimonias religiosas dentro da Igreja, no
inicio do século XIII, pode ser percebida no interdito decretado pelo Concilio de Avignon,
proibindo a realizacdo de espetaculos de danga:

Em 1209, o Concilio de Avignon decreta ( Atos, V ): ‘Durante a vigilia dos santos,
ndo deve haver nas igrejas espetdculos de dangas ou de carolas (... ).

No entanto, paradoxalmente, a danca até o século XII fard parte do trabalho
religioso, havendo a cautela de que, em sua forma e intencdo, a danca atendesse aos
preceitos catdlicos e ndo profanos. Apds essa data a dancga serd totalmente banida das
préticas religiosas, mas continuard resistindo em algumas regioes:

However, dance continued to be performed under the most unlikely of auspices-
within the Church itself. There is much evidence to suggeste that the early Christian
Fathers approved of the use of dance in religious cerimonials, provided that its form and
intent werw holy and not profane. Dancing as a formal part of the Christian service and
litany until about the 1 2 century, when the pressures against it mounted and it became
widely banned- although even then it continued to be performed is some areas.'’

A Igreja ndo cria novas dangas para serem praticadas em seus rituais, mas
aproveita aquelas ja feitas pelo povo e que foram aprovadas pela tradicdo antiga. Na

verdade, a Igreja ainda ndo possui forga suficiente para exterminar os hébitos pagaos, tendo

8 ‘A consideragdo superior a todos os seres era a salvagdo da alma. Conseqiientemente o corpo era visto
como um obstdculo. Para exaltar a alma o corpo era ignorado, punido e ferido. Qualquer coisa que
expressasse o vigor da natureza humana instintiva ou sugerisse formas e ideais de vida pagdos era banida
para o campo da maldade...”. HHDOUBLER, Margareth. In KRAUS, Richard. Op. cit., p. 47.

9 BOURCIER, Paul. Histéria da Danga no Ocidente. Sao Paulo, Martins Fontes, 2001, p. 47. Carola € um
nome feminino, do latim Chorea. Dangas de roda fechada ou aberta tio comumente vistas nos vasos da
Antiguidade.

‘Contudo a danga continuard a ser praticada sob os mais diversos patrocinios- inclusive o da prépria
Igreja. Hd muitas evidéncias que sugerem que os antigos Papas cristdos aprovavam o uso da danga nos
cerimoniais religiosos, desde que em sua forma e intencdo ela fosse sagrada e ndo profana. Dangar era uma
parte formal do servigo cristdo até o século XII, quando as pressdes contra essa prdtica aumentaram e ela foi

totalmente banida -no entanto, mesmo assim ela continuou sendo praticada em algumas dreas.” KRAUS,
Richard. Op.cit., p. 47. (. a.).
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que se apoiar em algumas estratégias para converter as massas populares. Os padres, por
exemplo, irdo construir suas igrejas nos antigos locais onde existiram os templos da
Antiguidade. Ha também a criagdo de um calendério catélico onde os dias santos serao
comemorados no mesmo periodo das festividades pagds, bem como a utilizacdo de
incensos, velas, musica e sinos- artefatos aprovados pelos rituais antigos. Como a danca
fazia parte dessas tradicdes, ela também serd incluida nos rituais da Igreja:

When the heathen tribes of Europe and Asia Minor were converted, the missionaries
( most of whom were roman) built their churches on existing shrines or temples sites. Often
they established the Christian holi days at the same time as earlier pagan festivals. Such
implements of Catholic ritual as the bell, candles, incense, singing, and dancing had all
been found in heathen faiths. Thus, it was natural that dance would be inclued in the
services."!

A dancga entre os nobres vai tornar-se metrificada, seguindo um ritmo que variava. A
intencdo dessas dancgas era formal e havia preocupacdo com a estética do movimento,
induzindo ao modo correto de apresentar-se publicamente dentro deste context osocial
cortedo. Além da métrica da musica a dangca também apoiava-se na métrica da poesia, e era
tida como atitude refinada realizada pelas camadas privilegiadas. Essas dancas podiam ser
de dois tipos, as de tempo vivo e as de tempo moderado.'?

Havia ainda dancgas realizadas dentro de outras festas catdlicas e que eram
particularmente populares entre o baixo clero, com destaque para a Festa dos Tolos (ou
Festa dos Asnos), quando padres saem as ruas, comemorando o Ano Novo, cantando,
dancando, parodiando o servico religioso e os membros do alto clero:

This was a New Year’s celebration by the lower clergy wich became a dramatic
burlesque of the regular service church, with a caustic and licentious lampooning of the
higher church dignitaries. From the end of the 12" century on, the feast of fools
(sometimes called the Feast of Asses) spread through france and most of the other

European countries. According to the records of Sens Cathedral, the festival typically

1 . . . Lo . .
‘Quando as tribos da Europa e Asia Menor foram convertidas, os missiondrios (cuja maioria era romana)

construiram suas igrejas aonde existiam santudrios e templos. Muitas vezes eles estabeleciam os dias
sagrados cristdos no mesmo tempo dos antigos festivais pagdos. Implementos do ritual catélico tais como
sinos, velas, incenso, canto e danga foram todos encontrados em crengas tribais. Entdo, era natural a danga
ter sido incluida nos servigos.” Idem, p. 48-49. (. a.)

12 Sobre esse assunto ver BOURCIER, Paul, Historia da Danga no Ocidente. Sao Paulo: Martins Fontes,
2001, p.54.
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included dancing, singing, drinking, and the parodying of religious offices- even those of
the Cardinal and Pope.B

Por trd&s de uma aparente conversdo ao cristianismo, muitas comunidades
continuavam a praticar suas dancas, que mesmo estando ligada a comemoragdo de algum
santo/a catdlico/a, ainda continham em si o sentido da tradi¢do pagd, principalmente, em
relagdo a fertilidade:

Even with Christianity the theme and content scarcely change their outer garb. The
charms for fertility still occupy the central position;, with undiminished power they
dominate at Shrovetide, the first of May, an at weddings, at midsummer, and at funeral
ceremonies. The whirling dance as a charm for rain, the circling of the maypole and the
fire, the mask dance, the exchange of sex, and the sword dance remain unaltered, and with
them the entire group of old ideas: the promotion of fertility through erotic dancing and
nakedness on the one hand, and through virginal dancers on the other."

Mikhail Bakhtin estudando a comicidade popular em seu livro A Cultura Popular
na ldade Média e no Renascimento afirma que ela havia se instaurado pela tradicdo tanto
em festas profanas como o Carnaval, a Festa dos Tolos (Loucos) e a Festa do Asno, quanto
em festas religiosas como a Pascoa:

Além dos carnavais propriamente ditos, que eram acompanhados de atos e
procissoes complicadas que enchiam as pracas e as ruas durante dias inteiros,
celebravam-se também a ‘festa dos tolos’ (festa stultorum) e a ‘festa do asno’; existia

também um ‘riso pascal’ (risus paschalis) muito especial e livre, consagrado também pela

BEsta [a Festa dos Tolos] era uma celebragcdo do Ano Novo pelo baixo clero que se tornou uma
dramatizacdo burlesca do servico regular da igreja, com uma sarcdstica e licenciosa sdtira dos altos
dignatdrios da igreja. A partir do século XII a Festa dos Tolos (algumas vezes chamada de Festa dos Asnos)
se espalhou pela Franga e outros paises da Europa. De acordo com os registros da Catedral de Sens, o
festival tipicamente incluia danca, canto, bebida e a parddia dos servigos religiosos- mesmo aqueles feitos
pelo cardeal e papa.” KRAUS, Richard. Op. cit., p. 50. (. a.).

"*“Mesmo com o Cristianismo o tema e a esséncia [das dancas] raramente mudavam de aspecto. Os feiticos de
fertilidade ocupavam a posi¢cdo central; com menor poder eles dominavam no primeiro de Maio, e nos
casamentos, solsticio de verdo, e em cerimOnias funerdrias. A danca com giros para fazer chover, a danga em
roda do sapateado e o fogo, a danga de mdscara, a troca de sexos, e a danga da espada permaneceram
inalteradas, e com elas todo um conjunto de velhas idéias: A promogdo da fertilidade de um lado através de
dancas erdticas e nudez [na Antiguidade] e de outro [na Idade Média] através de dancarinas virgens.” SACHS,
Curt. World History of the Dance. New York: Norton & Company, 1965, p. 248-249. (t. a.).
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tradigcdo. Além disso quase todas as festas religiosas possuiam um aspecto comico popular
e publico, consagrado também pela tradigdo.”

A igreja e os nobres compunham a cultura letrada e erudita da época que se
propagava nas escolas, universidades e mosteiros enquanto a maior parte da populagdo era
iletrada e compunha o quadro da cultura popular com suas festas religiosas, contos,
folhetos, farsas, etc. Participavam destas festas recheadas de dangas e jogos tanto os ‘de
baixo’ quanto os de ‘cima’, sendo a separacdo entre estas duas instancias da cultura
medieval menor se olharmos do ponto de vista da danca:

A nobreza européia atuava na festa de Carnaval, nas mascaradas, nas associagoes
de folioes. Os bufoes e comediantes circulavam das tavernas para os paldcios, onde eram
apreciados ao lado dos contadores dos acrobatas, dos andes e dos cegos contadores de
historias. A Festa dos Loucos era ocasido par uma outra camada de letrados, os clérigos,
participar das tradicoes populares: padres, usando mdscaras, cantavam e dan¢cavam nas

.16
igrejas.

1.1 O culto a Sao Gong¢alo do Amarante em Portugal

Em Portugal o culto a Sao Gongalo do Amarante'’ é realizado, na vila de Amarante,
onde se realiza duas festas por ano em louvor do santo. A primeira € realizada no dia de sua
morte, 10 de janeiro, e a segunda em junho. Acredita-se que Sao Gongalo seja um santo
casamenteiro:

O Sdo Gongalo (10 de Janeiro) — Por ocasido da festa que lhe fazem em Amarante,
e a qual concorre muita gente do Minho, Maia, etc., com festas, descantes, vdo os romeiros

. . 18 . . ¢ 2z . .

e romeiras a um giestal’® proximo da vila ‘dar um né’ numa giesta, e por milagre do santo

casam. 7

'S BAKTHIN, Mikail. A Cultura Popular na Idade Média e no Renascimento. Brasilia/Sdo Paulo: Edunb/
Hucitec, 1983, pag. 4.

'® MONTEIRO, Marianna. Espetdculo e Devogio: Burlesco e Teologia Politica nas Dancas Populares
Brasileiras. Tese de Doutoramento. Sdo Paulo, Departamento de Filosofia da Faculdade de Filosofia, Letras e
Ciéncias Humanas da Universidade de Sao Paulo, 2002, p. 24.

"7 Sdo Gongalo do Amarante nasceu em Portugal em 1187 e morreu em 1259, seu culto foi beatificado pelo
papa Julio III.

'8 De acodo com o Novo Diciondrio Bdsico da Lingua Portuguesa, giestal ¢ uma quantidade mais ou menos
considerdvel de giestas dispostas aproximadamente entre si. Ainda de acordo com o mesmo diciondrio, giesta
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Na cidade do Porto, em Portugal, o ato de se dancar nas ocasides de comemoracao a
Sao Gongalo, era chamado de Festa das Regateiras. Ocasido em que participavam as
mulheres que queriam se casar. A danca era feita dentro da Igreja, o que nos remete a Idade
Média e Moderna em Portugal. Mas hoje ndo se danga mais para Sdo Gongalo dentro da

Igreja. *

O termo “regateira”, no Novo Diciondrio Aurélio da Lingua Portuguesa, possui o
sentido de mulher que € vendedora ambulante de peixes, frutas e/ou hortalicas

(quitandeira), bem como de mulher “assanhada e que fala muito”.*!

H4 depoimentos de portugueses residentes em Sao Paulo, que explicam a fama de
‘santo casamenteiro’ que Sao Gongalo tem em Portugal. Ele teria sido um eremita que, em
vez de viver uma vida de abnegacgdo, promovia festas em que s6 apareciam prostitutas. Sao
Gongalo tocava sua viola as advertindo com seus versos que elas s6 ganhariam o reino do
céu constituindo familia ou retornando ao lar. As mulheres participavam da festa dancando
ao som da viola tocada pelo santo. No final da festa Sao Gongalo lhes dava dinheiro para
que elas, temporariamente, ndo voltassem para as casas de prostituicao:

(...) Gongalo era eremita e habitava uma casa afastada de Amarante. O povo tecia
comentdrios a respeito de tal homem pois em vez dele levar uma vida cheia de sacrificios e
bondade, costumava dar festas onde so apareciam mulheres de vida fdcil. Gongalo tocava
viola, dancava-se por toda a noite, e a saida, despedindo-se, o Santo passava as mdos das
mulheres qualquer coisa que depois descobriram ser dinheiro. Mas ndo era a paga das
noites de orgia, ndo. Ele que era bom trazia para perto de si as mulheres desgarradas, do
bom caminho, e ensinava-lhes com seus versos e miisica, como deviam proceder para
ganhar o céu: voltando ao lar ou constituindo familia. Quando se despedia, dava-lhes o

necessdrio para o sustento de alguns dias sem serem obrigadas a voltar para as casas de

¢ uma planta ornamental, arbustiva, leguminosa, subfamilia papiliondcea (Spartium junceum), de folhas
pouco numerosas e flores amarelas, de cheiro agraddvel; retama.

 BRAGA, Tedfilo. O Povo Portugués nos seus Costumes, Crengas e Tradicoes. Lisboa: Dom Quixote,
1986, p. 186.

20 Sobre esse assunto ver LANGE, Francisco Curt. ‘As Dangas Coletivas Piblicas no Periodo Colonial
Brasileiro.” In Barroco, n.1 Belo Horizonte, Universidade Federal de Minas Gerais.

! Regateira. [Fem. de reagateiro]. 1. Mulher que regateia. 2. Vendedora ambulante. 3. Mulher que discute
de modo grosseiro e malcriado, quitandeira. 4. Mulher que vende peixe, fruta, hortalica, etc. , no mercado. 5.
Bras. Mulher assanhada e palradeira.. In Novo Diciondrio Aurélio da Lingua Portuguesa. Rio de Janeiro,
1986, p. 558.
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prostituicdo, conseguindo assim que quase todas ndo retornassem a sua vida. E por isso
que ficou conhecido como casamenteiro...”?

As prostitutas foram parte integrante da vida urbana na Europa no periodo medieval,
onde havia certa tolerancia em relacdo as atividades sexuais masculinas antes do casamento
e mesmo apds 0 mesmo. A prostitui¢do garantia a afirmacdo da virilidade dos homens e
evitava as investidas masculinas em relacao as esposas e filhas respeitdveis.

E possivel que a clientela maior teria sido dos homens jovens e solteiros. Clérigos,
homens casados, leprosos e judeus eram proibidos de freqiientar os bordéis, embora o clero
tenha constituido cerca de 20% da clientela. Isto era tolerado pois temia-se que os clérigos,
sendo homens solteiros, pudessem investir contra alguma mulher respeitavel:

(...) se esperava que todos os homens ndo casados fornicassem, e os pais e maridos
preferiam que clérigos jovens e bonitos usassem as prostitutas em vez das mulheres de suas

e 2
familias.”

O contrato matrimonial esteve durante muito tempo nas maos da Igreja e era tido
pela populagdo muito mais como uma cautela econdmica do que religiosa. A preocupagio
com o0 matrimoOnio esteve ligada a questio de divisdo de terras, e ao controle do corpo da
mulher e de seus filhos. Assim o matrimOnio estava ligado muito mais a questdes
financeiras do que religiosas. As mulheres pertencentes a familias pobres, ndo possuiam
recursos suficientes para ofertar um dote alto para a familia do futuro marido. Assim essas
mulheres possuiam dificuldade de conseguir um casamento nos moldes oficiais. O culto a

S@o Gongalo pode estar ligado com essa questdo econdmica e social.

Ha ainda outra lenda popular referente aos feitos de Sdo Gongalo em Portugal. De
acordo com Moisés Espirito Santo em seu livto A Religido Popular Portuguesa, Sao
Gongalo teria vindo do ‘Oriente’ em 1250, e que apds se instalar, no local onde hoje se
encontra a vila de Amarante (dividida pelo rio Tamega), teria trabalhado para uma mulher
velha e rica chamada ‘Loba’. Com o dinheiro de seu trabalho Sao Gongalo teria construido
a ponte que liga os dois bairros da cidade e um convento. Apds estes feitos a terra da regiao

tornou-se fértil:

22 BRANDAO, Geraldo. Notas sobre a danga de Sdo Gongalo do Amarante. Sem editora: s/d, p. 13.
2 RICHARDS, J. Sexo, Desvio e Danagdo: As Minorias na Idade Média. Rio de Janeiro: Zahar, 1993, p.123.

37



Sdo Gongalo vindo do ‘Oriente’ em 1250, atravessou a Galiza e, cansado de
calcorrear caminhos decidiu construir um convento dominicano para repousar. O local
seria aquele onde o seu cajado caisse. Depois de recusar uma primeira e uma segunda
indicagdo, deteve-se no terceiro ponto onde ele tombou, lugar em que se acha hoje a vila
de Amarante. Os habitantes eram ‘muito pobres e a regido um verdadeiro deserto’: a
aldeia encontra-se dividida pelo Tamega que ‘exige um félego vivo por dia’. Gongalo
tomou amizades com uma mulher chamada Loba, velha e rica, que era bordadeira, e por
conta de quem guardava bois, prendendo-os com os fios de la que ela bordava. Com o
dinheiro que angariou, construiu o convento e a ponte que liga os dois bairros da
povoagdo. Os campos de verdadeiros desertos que eram tornaram-se terra fértil.24

A presenca feminina no culto a Sdo Gongalo pode ser percebida, quando € feita a
segunda festa para Sdo Gongalo, onde ha a realizacdo de uma romaria aonde as mulheres
vendem bolos chamados ‘testiculos de Sdo Gongalo’:

Na romaria de Sdo Gongalo de Amarante, no primeiro sdbado de Junho, as
raparigas vendem pelas ruas bolos de massa cobertos com agiicar, chamados testiculos de
Sdo Gongalo.25

Sdao Gongalo em Amarante € representado como um padre , que segura um cajado,
representando a sua peregrinacdo, € um livro representando a acdo evangelizadora
(ANEXO 1, p. 131). O culto a Sao Gongalo, em Amarante, parece estar ligado a questdes
de fertilidade feminina, pois as mulheres que buscam ter filhos fazem votos ao santo e
realizam indimeros atos tidos como ‘propiciadores de fertilidade’:

O culto de Sdo Gongalo é muito concorrido mas exclusivamente local. Os fiéis
devem deslocar-se até Amarante onde se encontra o seu corpo. E um culto erdtico: As
mulheres que desejam ter filhos tocam o bastdo da sua imagem jacente, ddo a volta ao
mausoléu e depoem na sala reservada as oferendas seios e pernas de cera de tamanho
natural.*

E importante lembrar que sé na atualidade a medicina estd provando que a

infertilidade de uma casal pode estar ligada ao homem e ndo apenas a mulher. O

2 ESPIRITO SANTO, Moisés. A Religido Popular Portuguesa. Lisboa: Assirio & Alvim, 1990, p. 116.

% BRAGA, Tedfilo. O Povo Portugués nos seus Costumes, Crengas e Tradi¢des. Lisboa: Dom Quixote,
1986, p. 98

% ESPIRITO SANTO, Moisés. Op. cit., p. 117.
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reconhecimento deste fato ndo parece, ter modificado o tratamento popular que as mulheres
buscam quando se trata de questdes de fertilidade .

O cozimento de bolos ou paes na forma de falo como oferenda a um santo cristo,
leva a suposicao que a origem do culto a Sao Gongalo na Europa poderia estar envolvida
em rituais anteriores a chegada do cristianismo no continente ibérico:

Em prdticas cultuais peculiares a alguns santos, como Sdo Gongalo, Sdo Jodo e
Santo Antonio, aparecem ainda certos ritos fdlicos, ja mal compreendidos, mas pelos quais
se recompoem um sistema religioso filho de uma mesma concepgcdo mental comum a todas
as ragas dricas anteriores a sistematizagcdo bramanica.”’

O autor refere-se as antigas tradi¢cdes drias de culto ao falo, que se espalharam pelo
continente europeu até chegar ao continente Indico onde, posteriormente, foram controladas
com o advento do sistema bramane de castas.

Moisés Espirito Santo, no entanto, vé em Sao Gong¢alo um simbolo maternal, por ser
ele representado como um jovem efeminado, sendo errdbneo entdo, pensar que se trata de
um culto falico. Embora as mulheres que lhe tocam o bastdo acreditarem serem estéreis,
elas ndo estariam buscando nesse ato a intervengao do sacerdote ou do macho, mas da parte
‘feminina’ do santo:

Sdo Gongalo tem um nome masculino, é monge, mas é, todavia, um simbolo
maternal, representado como um jovem efeminado. Apesar da veneragdo do cajado, ele
ndo é objeto de um culto fdlico. Tocar-se-lhe no bastdo, significa o desejo de apropriacdo
de uma qualidade propria da personagem; as mulheres que lhe tocam julgam-se estéreis,
ndo carecem de ac¢cdo do macho mas sim de atributos femininos. As pernas e os seios que
depoem junto dele simbolizam a atracgdo erdtica com que sonham.*®

Sdo Gongalo assim como outros santos populares de Portugal, como Sdo Gualter e
Sao Cristovao ndo € casado, nao hd referéncia a sua familia, nem tdo pouco possui estatuto
de pai ou de macho:

Todas as narrativas referentes aos santos populares ( e muitos dos que sdo
venerados pela Igreja ) apresentam estas constantes: ndo sdo casados e ndo fazem mengdo

e . .29
da sua familia; renunciaram ao estatuto de macho e de pai.

" BRAGA, Tedfilo. Op. cit., p. 98.
2 ESPIRITO SANTO, Moisés. Op. cit. p. 117.
2 Idem, p. 117.
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A questdo dos santos, tanto os mais populares quanto os mais oficiais, serem na sua
maior parte solteiros, se dd devido ao fato da Igreja catdlica apés 1075, ter instituido o
celibato e excomungado os eclesidsticos que fossem casados. A questio é muito mais
econdmica que religiosa. Padres solteiros ndo possuem herdeiros e o dinheiro da Igreja, no
caso do falecimento de seus funciondrios, ¢ mantido dentro desta instituicao.

Embora a narrativa afirme que Sdo Gongalo tenha chegado a Amarante em 1250, a
constru¢do do convento e da ponte que lhe sdo atribuidos, bem como os manuscritos
escritos sobre seu culto, datam do século XVI, momento em que Portugal estava sendo
despovoado, devido ndo apenas 2 fuga em massa de seus habitantes para 0 Novo Mundo.*

Esta fuga da populacdo € feita, principalmente, pelos homens, que partem com a
promessa, nem sempre cumprida, de voltar para buscar suas esposas, noivas e/ou
namoradas.

O fato das mulheres de Amarante ofertarem no dia da festa para Sdo Gongalo,
bolinhos em forma de falo, o que nos remete a cultos pré-cristios, nos leva a acreditar que
mesmo a presenca da Igreja ndo conseguiu inibir totalmente os costumes antigos. As dancas
da Antiguidade estavam ligadas aos festejos em comemoragdo de mudangas de estagdo ou
ao culto de alguma divindade. A Igreja antes de proibir tais festas, passou a associa-las aos
festejos do calendario catdlico:

Muitas das tradicionais dang¢as da Europa rural estavam associadas aos festivais
que marcavam as mudangas de esta¢cdo ou o culto de uma divindade local. Estas dancas
eram muitas vezes vigorosas, envolvendo muitos giros e batidas de pés; homens e mulheres
dangavam de frente para cada um ou mesmo juntos. Antes de proibi-los a Igreja batizou os
antigos festivais com novos nomes em homenagem aos eventos do calenddrio cristdo.”!

O ato de dancar para Sdo Gongalo pode estar associado a antigos rituais pré-cristaos
existentes na regido de Amarante, e que a Igreja com objetivo de controlar as massas
populares teria associado tais praticas ao calenddrio catdlico. Assim os rituais pagaos do
solsticio de inverno foram incorporados as festividades do Natal (nascimento de Jesus
Cristo), e o de verdo as festas de devocao a Sdo Jodo, Sao Pedro e Santo Antbnio, o

equindcio de primavera a P4scoa ( Ressurrei¢do de Jesus Cristo ). E interessante notar que

% Sobre esse assunto ver ESPIRITO SANTO, Moisés. A Religido Popular Portuguesa. Lisboa: Assirio &
Alvim, 1990, p. 117.
31 JONAS, Gerald. Dancing: The Pleasure, Power and Art of Movement, New York: Harry N. Abrams, p. 47.
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as duas festas em homenagem a Sdao Gongalo do Amarante, em Portugal, ocorrem no
solsticio de verdo (junho) e solsticio de inverno (janeiro) europeus.

E quase impossivel dada a relagéio entre rituais pagdos da Antiguidade e culto aos
santos catdlicos criada pela prépria Igreja, na sua ansia de converter as massas populares

pagas, ndo associar esses acontecimentos as origens do culto a Sdo Gongalo, em Portugal.

1.2 A Danca na época do Renascimento (séculos XV-XVI)

Durante a Idade Média, a Igreja busca destituir a danga de sua antiga funcdo
sagrada, proibindo sua realizacdo dentro das Igrejas, desencandeando um verdadeiro
processo de dessacralizacdo da danca. Esse processo, por sua vez, levard a danga a ser
decodificada no ambiente de Corte. Passos, gestos e movimentos serdo catalogados e
internacionalizados, vindo a se espalhar, no Renascimento, por todas as corte européias:

Na segunda metade da Idade Média, confirmou-se na Europa Ocidental a
dessacralizacdo da danca e seu progressivo investimento nas formas teatrais que vieram
substituir as prdticas rituais. Ndo so a danca foi expulsa da liturgia, como as dancas
populares mais espontdneas foram dando lugar a formas domesticadas, catalogadas e

) . . 32
internacionalizadas.

O Renascimento € reconhecido dentro da Histéria da Danga como sendo o periodo
de surgimento do balé na Itdlia. A danca metrificada, ligada a um ritmo dado pela mdusica e
poesia, ja vinha se desenvolvendo entre a nobreza, desde a Idade Média. A novidade agora
¢ a temadtica voltada para a cultura greco-romana. O balé expressava o comportamento da
nobreza, que ja vinha sendo, paulatinamente, processado:

Independente da mudanca temdtica, a dan¢ca como prdtica de uma elite, jd vinha se
desenvolvendo no bojo de um processo de refinamento das condutas socidveis, como
atestam, largamente, os manuais para educagcdo de nobres, em circulagdo no periodo.

Dancgas, bailes ou balés implicavam educagdo do corpo e do gesto.”

32 SASPORTES, José. Trajectoria da Danga em Portugal. Lisboa: Instituto de Cultura Portuguesa, 1979, p.
13.

33 MONTEIRO, Marianna. ‘Balé, Tradicdo e Ruptura.’ In Li¢ées de Danga. Rio de Janeiro: UniverCidade, sd,
p.171.
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A danga a partir do Renascimento fard parte das mais diversas festas publicas,
podendo-se afirmar que foda manifestacdo piblica era seguida de festa coreogrdfica:
mascarade, carroussel, ballet ou baile, fortemente influenciada pela mitologia grega
(descaracterizada- mdscaras gregas X miuisica, trajes e movimentos renascentistas ).34

A danca passa a ser um elemento importante nas festividades de corte, chegando
ao ponto de surgir os primeiros mestres de baile, que viajavam de corte em corte
produzindo e ensinando dancas para as grandes ocasides: casamentos, aliancas politicas,
vitoria de guerra, etc.”

Na verdade, o ambiente de corte proporcionou um sincretismo entre as
manifestacdes populares e o cerimonial exigido nas ocasides festivas como casamentos de
reis e aliancas politicas alterando, consequentemente, os aspectos e fungdes das dancas
populares:

As dangas camponesas subiam ao castelo; ld refinavam-se e elaboravam-se,
tornando-se material diferenciador a ser dominado pelo homem discreto e,
necessariamente, ignorado pelo vulgar. Era, portanto, elemento constitutivo de uma trama
de relagdes hierdrquicas.™

Esta danc¢a decodificada e hierarquizante, que nasce na Itdlia e depois € levada para
a Franca (mas cuja origem se encontra nas tradi¢des populares européias) pode ser
evidenciada através dos tratados e documentos de danca que circulavam pelas cortes. Mas
esta danca estando ligada ao ambiente de Corte, vincula-se ao progressivo fortalecimento
do poder real:

O balé como uma arte cortesd, no interior do processo de constituicdo dos Estados
Modernos, confunde-se na Franga, na Espanha e em Portugal com o processo de
afirmagdo das monarquias absolutas.”’

E este tipo de danga —vinculada ao Absolutismo- que vai inserir-se dentro das festas
e cerimdnias promovidas pela Contra- Reforma. As monarquias absolutistas possuem
cardter religioso, sua concep¢iao de mundo voltada para uma teologia-politica compreende

sua atuacdo dentro de uma ldgica a-temporal divina:

* SOARES, Marilia Vieira. ‘As Origens do Ballet’. In Trilhas Revista do Instituto de Artes n. 1. Campinas:
sem editora, 1988, p. 32.

5 Idem, p- 33.

36 MONTEIRO, Marianna. Op. cit., p. 171.

37 Idem, p. 171.
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As monarquias absolutas ndo sdo regimes de cardter laico, carregam consigo uma
suposigdo ideoldgica bdsica: a de que o poder temporal deve ser submetido ao império
maior de Cristo, ao corpo mistico da Igreja. As monarquias sdo politico religiosas, e
dependem de prdticas e usos especificos.”

Os jesuitas também utilizardo os conhecimentos em danca divulgados na época
renascentista, dentro de sua pedagogia civilizatéria e salvacionista. Atesta o fato do
conhecimento dos padres jesuitas nos assuntos que dizem respeito ao balé, o tratado Des
ballets Anciens et Modernes selon les Régles du Théatre, escrito em 1682 por um dos
principais tedricos do balé, o padre jesuita Menestriér.

Além do fato desses espetdculos serem realizados no interior de um ambiente
teolégico-politico, eles eram realizados somente por homens, onde o rei também
participava atuando juntamente com os dancarinos. Nesse sentido, € lendaria a figura do rei
francés Luis XIV:

O rei, eventualmente, tomava parte da troupe, tdo bem como divertia-se nas dangas
ordindrias sociais. Especialmente devotado aos ballets de Corte, foi Luis XIV da Franca
(1638-1715), dangarino entusiasta, e em poucos anos de seu reinado o ballet alcancou seu
zénite.”’

Portugal também teve um rei ‘dancador’, mais popular e menos refinado para os
padrdes da corte francesa. O rei D. Pedro I, da dinastia de Borgonha, dangava junto ao
povo, quando chegava a Lisboa e era recebido por mestres de oficio com suas dangas e
folguedos:

Viinha el Rei em batees d’Almada pera Lixboa, e saiam-no a regceber os cidaddos e
todollos dos mesteres com dangas e trebelhos, segundo entomge husavom; e el saia dos
batees e metia-se na danga com elles, e assi hia ataao paago...*”

Este tipo de manifestacdo popular acompanhava as Entradas reais em Portugal do
século XIV, tratando-se de um hdbito mais antigo e ‘espontaneo’ da populacdo, sendo

posteriormete substituido por cerimdnias mais elaboradas, onde a participacdo popular é

8 Idem, p. 172.

% SOARES, Marilia Vieira. Op. cit., p. 33.

40 ‘Quando D. Pedro I vinha em batéis de Almada para Lisboa, saiam-no a receber os cidaddos, a todos os
dos mesteres, com dangas e brinquedos, segundo usavam, e éle saia dos batéis e metia-se na dangca com eles,
e assim ia té o pago’. LOPES, Ferndo. Cronica de D. Pedro I. Lisboa: Cléssica, 1943, p. 87. (t. a.).
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domesticada pelas regras de sociabilidade que entdo surgiam com a centralizac¢do, cada vez

maior, do poder em volta da figura do Rei.

1.3 A danca em Portugal (séculos X VII-XVIII)

A formagdo das monarquias ibéricas, tiveram sua origem comum oriunda das guerras
de reconquista de seus territorios, que permaneceram oito séculos sob dominio drabe. A
consolidagdo do estado espanhol deu-se em 1492, com a expulsdo dos mouros de Granada.
Ja a consolidacdo do estado portugués ocorreu em 1385, com a Revolu¢do de Avis, tendo
sido a alianga decorrente entre o rei, a burguesia e a Igreja que garantiu a Portugal o
pioneirismo nas navegacodes € na expansdo colonial e comercial em fins do século XV e
durante os séculos seguintes.

Em Portugal a Igreja buscou suprimir a danga da vida da populacdo tendo sido as
mulheres umas das suas maiores vitimas —associadas a rituais do paganismo- bem como as
comunidades que insistiam em trazer a danca para cerimonias e rituais dentro da Igreja.*!

Em virtude da pouca obediéncia em relagdo as proibicdes de se dancar dentro das
Igrejas, esta em Portugal também adotou a estratégia de incorporar a tradi¢do paga nas
comemoragdes religiosas. Para José Sasportes esta assimilac@o teria ocorrido em rituais
fora da Igreja, o que teria levado Portugal a precipitar-se a frente das outras nacdes
européias no desenvolvimento de cortejos processionais mais elaborados, os ballets
ambulatoires:

Essa incorporacdo deu-se através das procissoes, isto €, de cerimdnias realizadas
essencialmente fora do templo. Ao longo dos primeiros séculos da nossa histdria, as
procissdes puderam assim adquirir uma dimensdo cenografica e coreogréfica
surpreendente, de tal modo que o jesuita Ménestrier, o primeiro historiador da danca,
denominou o seu desenrolar ballets ambulatoires, dado que muitas dancas e acgdes se
representavam sobre carros armados, considerando-os tipicamente portugueses. A principal
festa deste teor foi a do Corpus Christi, que Portugal adoptou logo em 1276, com

considerdvel antecipacdo sobre os restantes reinos cristaos.

*ISobre esse assunto ver SASPORTES, José. Trajectéria da Danga Teatral em Portugal. Lisboa: Instituto de
Cultura Portuguesa, 1979, p.14.

44



Esses excepcionais cortejos —onde o sagrado e o profano se misturam- possuiam sua
origem nos triunfos imperiais da Roma antiga, que ocorriam com a chegada de algum
visitante ilustre, sendo as mais importantes aqueles que homenageavam a chegada de um
general vitorioso pertencente ao exército romano. Este modelo perdurou durante a Idade
Média e foi utilizado neste periodo com o nome de ‘Entradas’, acolhidas solenes feitas aos
soberanos, bispos e autoridades. Tais cortejos —que incluiam festas, cavalhadas, comédias e
dangas- foram realizados para a visualizacdo faustosa do sacro-império portugués — que
inclufa suas coldnias na Asia, Africa e América.

O entendimento do balé como manifestacdo oriunda da ‘domesticacdo’ das tradi¢cdes
populares permite sua compreensdo, em Portugal e Espanha, como elemento de festas de
cunho teoldgico-politico que expressam o poder mondrquico, jd que essas duas nacdes
foram as primeiras a centralizarem o poder em volta da figura do Rei.

Em Portugal esse processo de ‘domesticacdo’ das dancas populares, pode ser
apontado a partir do século XVII quando o padre jesuita e compositor de balé Claude
Francois Menestrier descreve os cortejos processionais portugueses como uma forma de
balé. Na sua obra Des Ballets Ancient et Modernes selon les Regles du Théatre (1682), ele
aponta para a expansdo do balé, presente em quase todos os tipos de representacdo; e
refere-se aos cortejos portugueses e espanhdis:

(...) A Tragédia e a Comédia com ele [com o balé] compuseram seus coros e seus
intermédios. Os atos de miisica o contém em seus Prologos, e em meio a seus recitativos.
Fazem parte das cavalhadas. Até mesmo nas cerimonias mais santas, na Espanha e em
Portugal, sdo admitidas, na Igreja e nas mais sérias e graves procissoes (...) 0s
portugueses tem balés ambulatorios que se dancam nas ruas de uma vila, e vdo em
diversos lugares, com maquinismos moveis e representacoes. Fazem-no em festas de Santo
e nas solenidades maiores.”

Embora ndo tenhamos encontrado nenhuma referéncia especifica sobre o ato de se
dangar para Sao Gongalo dentro das Igrejas em Portugal, percebemos que houve uma
resisténcia muito grande por parte da populacdo em continuar bailando e cantando dentro

das igrejas na Idade Média e mesmo apds o Renascimento.

“2 MENESTRIER, Jean Claude. In MONTEIRO, Marianna. Op. cit., 2002, p. 24-25.
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A dessacralizagdo da Danca —sua proibicdo nos templos € em rituais pagaos- teria
sido obra da Igreja, enquanto que a metodizacdo e a decodificagdo dos passos -com a
criacdo do balé- teria sido obra da corte.”

Mas a prética de se dancar dentro das praticas religiosas ainda resistia, em Portugal,
como constata-se nos atos de proibi¢do realizados pelo poder civil e eclesidstico em 1477:

...Porém mandamos e estreitamente defendemos sob pena de descomunhom que assi
homens como molheres eclesidsticos e seculares que por cumprir sua devocam quiserem
ter vigilia em algua igreja ou mosteiro, capela ou irmida, non sejam ousados fazer nem
consentir nem dar lugar que hi se facam jogos, momos, cantigas nem bailhos nem se vistam
os homens em vestiduras de molheres nem molheres vestiduras de homens, nem tangam
sinos nem campanas nem orgodes nem alaiides, guitarras, violas, pandeiros, nem outro
nenhum instrumento, nem facam outras desonestidades pelas quaes muitas vezes provocam
e fazem vir a ira de deos sobre a terra.™

H4 ainda um trecho pertencente ao Bispado do Porto pertencendo, provavelmente, ao
século XVII, dois séculos depois do ato da Constitui¢do de Braga, proibindo dancas dentro

da Igreja:

...mandamos sob pena de excomunhdo maior Lata setenciae, a nos especialmente
reservada, que nenhum clérigo, de ordens sacras, ou beneficiado, ou qualquer outra
pessoa que goze do foro eclesidstico, se disfarce com mdscaras, careta, nem entre em
danga, folia, ou outra qualquer farsa, fazendo algum o contrdrio desde agora passa entdo
como incorrido na dita pena..mandamos que nehua pessoa eclesidstica ou Leiga, de
qualquer condicdo ou estado que seja entre disfarsado, mascara ou careta, nas Igrejas,
conventos ou patios dos mosteiros de Freiras deste nosso Bispado. E para que venha a
noticia de todos os mordomos passar a presente, que serd fixada nas portas da nossa Sé, e
nos ditos mosteiros donde pessoa algua a ndo tirard...”

Durante os século XVIII, a colonia portuguesa na América serd palco das mais

faustosas procissoes, muito semelhantes a descri¢io do padre jesuita Menestriér sobre os

ballets ambulatoires realizados em Portugal, desde o séculos XIII, bem como de festas

# Sobre esse assunto ver SASPORTES, José. Trajectéria da Danca Teatral em Portugal. Lisboa: Instituto de
Cultura Portuguesa, 1979, p. 13.

“ MONTEIRO, Marianna. Op. cit., 2002, p. 14-15.

* Idem, ibdem, p. 26-27.
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mais populares em que vice-reis tomam parte (mesmo contra sua vontade) junto do povo,

tal qual fazia D. Pedro I em Lisboa .

1.4 Fundamentos para a compreensao da danca na festa piblica colonial

O fato dos relatos sobre duas festas em louvor a dois santos distintos de nome
Gongalo- Sdo Gongalo do Amarante e Sao Gongalo Garcia- pertencerem ao século XVIII,
levou-me a buscar compreender qual a concep¢do de danga vigente nesta época, na
Europa, ja que o trabalho volta-se para a compreensao das origens da Danga de Sao
Gongalo a partir da historiografia de danca- de tradicao européia.

A danca tal qual a concebemos, atualmente, como forma de arte autdbnoma, para
ser fruida por um publico pagante e heterogéneo, tem suas origens no final do século
XVIII, na Europa, e difere da concepcao de danca vivida naquele mesmo periodo na
América Portuguesa.

Na Franca, em fins do século XVIII a tradicdo da Academia Real de Musica e
Danca —criada em 1762 pelo Rei Luis XIV- era questionada por pensadores como
Rousseau, enquanto no Brasil colonial, tal instituicdo inexistia...Portanto a questdo de
buscar reconhecer as origens da Danga de Sao Gongalo a partir da historiografia de danga
européia requer o entendimento deste periodo na Europa, onde o modo de lidar com a
danca é repensado:

O conhecimento das transformacoes sofridas pela danca, na Europa do final do
século XVIII, é de fundamental importdncia para a compreensdo de nossa forma atual de
pensd-la e, o que nos interessa aqui, do quanto devemos ser cautelosos na maneira de
interpretd-la em periodos anteriores. O estudo desse momento de ruptura é também
imprescindivel para a contextualizacdo da danga colonial brasileira, uma vez que torna
possivel evitar a utilizacdo anacronica de pardmetros contempordneos de danga, no estudo
e andlise das dangas dos festejos oitocentistas brasileiros.*

Na Europa do século XVIII, hd um crescimento das cidades devido a migracdo de

pessoas vindas do campo, criando novas formas de sociabilidade. Cafés, teatros parques e

4 MONTEIRO. Marianna. ‘A Danga na Festa Colonial.” In Jancsé, 1. & Kantor, 1. (orgs). Festa: Cultura e
Sociabilidade na América Portuguesa.. Sao Paulo: Fapesp/ Edusp/ Imprensa Oficial, 2001, p. 815
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bares, passam a ser freqiientados cada vez mais por um ndmero maior de pessoas
desconhecidas:

A medida que as cidades cresciam e desenvolviam-se redes de sociabilidade
independentes do controle real direto, aumentaram os locais de onde estranhos podiam se
encontrar. Foi a época da construcdo de enormes parques urbanos, das primeiras
tentativas de se abrir ruas adequadas a finalidade precipua de passeio de pedestres, como
uma forma de lazer. Foi a época em que cafés (coffehouses) e mais tarde bares (cafes) e
estalagens para paradas de diligéncias tornaram-se centros sociais; época em que o teatro
e a opera se abriram para um grande publico gracas a venda de entradas, no lugar do
antigo costume de pelo qual patrocinadores aristocrdticos distribuiam lugares.47

Este encontro entre individuos que pertencem as mais diferentes posi¢des sociais €
vindos de vdrias localidades, provoca o surgimento de regras de sociabilidade baseadas na
impessoalidade. Comprimentos e condutas entre as pessoas passam a ser mais
simplificados e validos, indistintamente, para ‘todos’, ndo carecendo de honrarias no
tratamento, conforme a posi¢do do individuo dentro da sociedade -como no ambiente de
corte:

Nas cortes de meados do século XVII, ndo somente na Franca, mas também na
Inglaterra, Itdlia e Alemanha, cumprimentos entre pessoas de posicoes sociais diferentes
envolviam uma elaborada lisonja, baseada no conhecimento interpessoal. Evidentemente,
o superior é que tinha de ser lisonjeado (... )

Dessa forma, no ambiente de Corte, as relacdes entre as pessoas eram representadas
através da danca, elaborada dentro de um contexto festivo, e permeada de normas de
sociabilidade e etiqueta. Se as formas de sociabilidade estavam sendo transformadas era de
se esperar que a Academia Real de Danga e Musica —futura Opera de Paris- acompanhasse
essa mudanga.

A Danga, como a Pintura a Mdsica, a Escultra, na Franca, até meados do século
XVIII sao regulados por regras e normas ditadas por este tipo de instituicdo que era a
academia, a qual cabia a normatizagdo, a producao das mais variadas expressdes artisticas.
Esta instituicdo fica encarregada de dispor o artista de privilégios e obrigacdes, agindo

como verdadeiro orgdo estatal:

4T SENNET, R. O Declinio do Homem Piiblico. Sio Paulo: Companhia das Letras, 1988, p.32.
8 Idem, p. 84.
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A Academia dispoe de todas as vantagens que um artista pode esperar fruir e de
todos os meios de intimidacdo. Faz nomeagdes oficiais, encarrega-se de comissoes
publicas e confere titulos; tem o monopdlio da educacdo artistica desde os primeiros
passos até sua a sua fase definitiva; concede pensoes e prémios (...), a permissdo para
exposicoes e para tomar parte de competicoes é dada por ela; os pontos de vista sobre arte
que manifesta sdo considerados pelo publico com especial respeito e garantem uma
posigdo favorita ao artista que se conforme com elas.”’

Os moldes que tal tipo de instituicio impunha aos balés na Franca comeca a ser
questionado nesse periodo, em parte por causa da decadéncia do poder régio, que
patrocinava a Academia, e porque o publico que freqiienta o teatro, ndo era mais apenas
aquele escolhido pelo rei, outros patronos € novos centro culturais surgiam:

No tempo de Luis X1V, toda a atividade intelectual se conservava ainda sob a
protecdo do rei; ndo havia patrocinio sendo do que dele provinha, muito menos qualquer
protecdo contra ele. Agora, surgem novos protetores, novos centros de cultura; a arte em
grande parte, e a literatura, inteiramente, desenvolvem-se fora da corte e sem intervengdo
do rei.”’

O publico que freqiienta o teatro ndo pertence mais somente a corte ou a burgueses
interessados em alcancar alguma posicdo nesse ambiente. Esse publico que concordava
com a variacdo de humor do rei durante uma apresentagdo, transforma-se. Agora, ele pode
expressar mais livremente suas emocoes:

No século XVII, as paixoes da platéia de corte eram seguramente intensas, mas
podiam se curvar diante de um meneio de cabeca do principe ou do dignatdrio
patrocinador do entretenimento; assim como o patrdo controlava os atores, ele controlava
o comportamento das outras pessoas na platéia, que eram suas convidadas. Com a
gradativa fragmentacdo dessa exclusividade de patrocinio no século XVIII, a platéia ndo
se achava mais sob esse controle 0brigat0’rio.51
A concepg¢do que temos atualmente de Danga, enquanto arte autbnoma, apresentada

para um publico pagante, nos teatros e festivais, com o intuito de sua apreciagdo estética

“ HAUSER, Arnold. Histéria Social da Literatura e da Arte. S3o Paulo: Mestre Jou, 1982, p-584.
% Idem, p. 648.
>l SENNET, Richard. Op. cit., p.105.
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nasce nesse contexto de transformacdes, e possui no bailarino Jean Georges Noverre’> um
de seus mais reconhecidos representantes. Tendo sido aluno de Louis Dupré, na Academia
Real de Musica e Danca, o mérito deste bailarino foi ter elaborado o balé para este novo
teatro que surgia, € ndo mais para o ambiente de corte.

O balé de corte fez parte da teatralizacdo da vida politica da Europa durante os
séculos XV, XVI, XVII —principalmente na Itdlia e Franca- onde a danca representava,
simbolicamente, as relacdes sociais vividas pelos individuos pertencentes a corte. Esta
organiza¢do simbdlica, utiliza-se de metaforas alegéricas que propiciam seu entendimento
dentro de certa unidade dramadtica, tendo como referéncia o teatro antigo. A concepgao
aristotélica de mimesis é utilizada pelos mestres de danga dentro da simbologia que
permeia o mundo da corte. Devido as mudangas socio-culturais no final do século XVIII,
essa concepcao precisa ser novamente revista em uma sociedade em transformacao.

O balé de corte era composto por vdrias entradas unidas por um tema comum, onde
a dancga e as alegorias imitavam as paixdes seguindo o conceito aristotélico de mimesis:

Na danga, o ritmo é usado isoladamente, sem melodia: a danga imita cardter,
emog¢do e a¢do por meio de movimento ritmico.”

Noverre ndo nega a tradicio da Academia (voltada para as questdes do teatro
antigo), mas busca re-trabalhar o conceito aristotélico de mimesis na danca, pois a nova
conformagdo social, que surgia na Europa em fins do século X VIII, assim o exigia. Noverre
define dois tipos de danca, uma mecanica preocupada em ‘agradar os olhos’, e outra, seu
balé de acdo, que se volta para a imitagdo verossimel da natureza onde a danca é capaz de
criar ilusdo e veicular sentidos que emocionam o publico:

Segundo Noverre, no balé de acdo a danga utiliza-se da expressdo gestual,
incorpora a pantomima e com isso torna-se capaz de criar ilusdo A danga assim
compreendida, opée-se ao mero mecanismo dos passos. E uma danca que veicula
significados, emociona, ao contrdrio da chamada danca mecdnica, que se contenta em
‘agradar os olhos’, incapaz de estabelecer uma comunica¢do com o publico pela via da

e , 54
imitagdo verossimel da natureza.

32 Jean Georges Noverre nasceu em 1727 em Paris e faleceu em 1810 em Saint Germain en Laye. Foi
bailarino, coreégrafo e escritor de Danga. E tido como o criador do balé de acdo. Escreveu Lettres sur la
Danse et Ballets em 1760. Seu trabalho escrito na forma de cartas, ainda é referéncia para a Danga de hoje.

33 MCLEISH, Kenneth. Aristoteles: A Poética de Aristételes. Sao Paulo: Editora Unesp, 2000, p. 16.

> MONTEIRO, Marianna. Noverre: Cartas sobre a Dan¢a. Sdo Paulo: Edusp/Fapesp, 1998, p. 34.
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Noverre ao falar de danca mecanica faz uma alusdo a virtuosidade excessiva e sem
sentido a que chegara muitos bailarinos ainda influenciados pelo ambiente festivo da corte,
o que impede a dancga de criar a mimese. Captando as mudangas de sensibilidade de sua
época, quando o teatro € cada vez mais freqiientado por um publico diversificado, andonimo
e pagante ele busca fazer com que a danca ‘fale’ para essas pessoas, ao incorporar a
pantomima, e nao mais gire em torno das estruturas engenhosas das festas barrocas:

Estarei sendo mal compreendido se se pensar que abolir os movimentos habituais
de braco, todos os passos dificeis e brilhantes, todas as posicoes elegantes da dan¢a. O que
peco é mais variedade e expressdo nos bracos, pois gostaria de vé-los falar com mais
energia. Eles retratam o sentimento e a voliipia o que ndo é suficiente. E preciso, ainda,
que sejam capazes de retratar o furor, o ciume, a indignacdo, a inconstancia, a dor a
vingancga, a ironia, enfim todas as paixoes inatas no homem, e que pelo acordo dos olhos,
da fisionomia e dos passos seja possivel ouvir o grito da natureza.”

Noverre quer que a danca comunique-se com o publico heterogéneo que aumenta
cada vez mais nos teatros, € nao apenas reter-se as normas da Academia Real de Danga e
Musica, e que sO fazem sentido para um nimero seleto de pessoas. No ambiente de corte o
balé era muitas vezes ‘atolado’ por recitais e canticos, o que fazia com que a unidade
dramética se diluisse e as a¢des das personagens perdessem muito de sua carga emocional:

Os balés, sendo representacoes, devem unir as partes do drama. Embora de um
modo geral seja indispensdvel submeter-se a certas regras, os temas abordados na danga
sdo, ao contrdrio, na sua maioria, vazios de sentido e ndo oferecem sendo um amdlgama
confuso de cenas que além de mal alinhavadas sdo desagradavelmente desenvolvidas.
Todo tema de balé deve ter uma exposi¢do, intriga e um desenlace.”®

Ele cria uma danga, onde o bailarino preocupa-se em comunicar-se com um publico
que desconhece. Para isso a danga tem de passar por uma rigida normatizacdo de passos,
movimentos, gestos onde a preocupacdo maior é fazer com que a danga crie ilusdo, através
da imitagdo verossimel da natureza. Realizar esta tarefa significava emancipar a danga e
fazé-la, por si sO, capaz de emocionar o publico. Com isso, este compositor de danca,
evitou que o balé desaparecesse, junto a monarquia que ja se encontrava em declinio, sendo

seu trabalho de fundamental importancia para a Danca.

55 NOVERRE, Jean Louis. In Monteiro, Marianna. Op. cit., 1998, p. 302.
%6 Idem, ibdem, p. 195.
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Este momento de crise dos valores e idéias que permeavam o mundo do Antigo
Regime, abre espaco para que um conjunto de idéias frutifiquem na mentalidade de
individuos inseridos em um contexto cada vez mais cosmopolita, que prega (...) a defesa da
ciéncia e da racionalidade critica contra a fé, a supersticdo e o dogma religioso; a defesa
das liberdades individuais e dos direitos do cidaddo contra o autoritarismo e o abuso de
poder.”’

Na Europa o processo de surgimento de uma sociedade que concebe os individuos
como cidaddos, é andlogo ao processo de criagdo da danga como forma de arte autbnoma
em detrimento de uma arte vinculada ao contexto da festa barroca de cunho teoldgico
politico, onde o poder politico/catélico do monarca é representado:

A novidade se dd na maneira de encarar os recursos expressivos da danga, e pode
ser acompanhada a partir da virada do século [XVII p/ o XVIII], quando os balés
desvinculam-se das festas, modificando radicalmente suas condi¢coes de producdo e
fruig:do.58

Noverre parece ter sido muito influenciado pelas inquietacdes da Ilustragdao. O seu
balé de acdo ao desvincular a danga da festa barroca, na Europa do século XVIII, buscando
relacionar a tradicdo da Academia Real de Danca e Misica e as transformagdes socio-
culturais de seu tempo, marca um momento fundamental na histéria da danga, que passa a
ser concebida ndo apenas como um divertimento, mas, como forma de arte a ser paga pelo
publico nos teatros. O balé de acao proposto por Noverre foi essencial para que a danga se
tornasse naquela época uma arte contemporanea que ‘falasse’ para o publico.

A danga precisa reabastecer-se com conteidos mais humanos, mais universais, ja
que a clientela ndo provinha de um tnico segmento social, e portanto ndo tinha obrigagcao
de apreciar anseios definidos por uma visdo unica imposta por conceitos do balé de Corte,
repleto de alegorias palacianas.

Acredito que o primeiro passo é reconhecer que esta concep¢do de danga estd, de
certa forma, ligada a este tipo de mentalidade que surgia nos teatros devido a ascengdo cada
vez maior da burguesia. Ela ndo € de fato aquela do periodo colonial brasileiro a que nos

propomos estudar (século XVIII).

57 ARANHA, M. Licia. & MARTINS, M. Helena. F ilosofando: Introdugdo a Filosofia. Sdo Paulo: Moderna,
1993, p. 124.
Bdem, p.48.
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A dancga na América Portuguesa estd vinculada a festa publica de cunho teolégico-
politico, onde o conceito aristotélico de mimesis € elaborado através da utilizacdo de
alegorias, e onde a danca cumpre uma papel secundério ao lado da musica, recitais e
canticos. A festa publica tanto no Brasil colonial quanto na metrépole lusitana, guardadas
as devidas diferencas, estd voltada para a visualizacdo do poder teoldgico politico da casa
real.

A danca na festa publica colonial € (...) expressdo de uma ideologia teologico-
politica imperial, portanto compartilhada tanto pela metropole quanto pela colénia.
Especifica da América portuguesa, sem divida tal festa seria outra festa alhures, no
continente europeu, mas como glorificacdo de um império cristdo, em celebragdo de sua
vitoria sobre o gentio e o infiel, é constitutiva da possibilidade de um idedrio
simultaneamente politico e estético, comum a metropole e a colbénia porque expressdo da
dominagdo da primeira sobre a segunda.”’

Ao lado de festas mais elaboradas, ligadas a esta ideologia do colonizador
portugués, podemos notar também tanto em Portugal quanto na América Portuguesa, festas
em que a populacdo expressa-se com mais liberdade e menos controle, como no Carnaval,
por exemplo. Este tipo de festa, onde ocorrem dangas, musicas, canticos, € onde o
comportamento das pessoas ndo tem como objetivo expressar a ordem vigente, mas
extrapolar as regras de sociabilidade cotidianas, pode ter sido utilizada para manter a
ideologia vigente:

Expressdo teatral de uma organizagdo social, a festa é também fato politico,
religioso ou simbdlico. Os jogos, as dancas e as musicas que a recheiam ndo so significam
descanso, prazeres e alegria durante sua realizacdo; eles tém simultaneamente importante
fungdo social: permitem as criangas, aos jovens, aos espectadores e atores da festa
introjetar valores e normas da vida coletiva, partilhar sentimentos coletivos e
conhecimentos comunitdrios. Servem ainda de exutorios a violéncia contida e as paixoes,
enquanto queimam o excesso de energia das comunidades.”’

O desconhecimento em relacdo a diferenca entre a concep¢do de danca na festa
barroca e a ruptura realizada por Noverre —ainda que ligada a tradicdo da Academia- tem

atrapalhado o reconhecimento da especificidade da danca na festa colonial brasileira e a

% MONTEIRO, Marianna. Op. cit., 2001, p. 815.
0 DEL PRIORE, Mary. Festas e Utopias no Brasil Colonial. Sao Paulo: Brasiliense, 2000, p.10.
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construgdo de critérios capazes de relacionar o tipo de tratamento dado a danca na Europa e
a danca na América Portuguesa, nos séculos XVI, XVII e XVIII. Precisamos retornar ao
periodo anterior a Ilustracdo e as concepc¢des de Noverre para uma danca voltada para o
teatro burgués, com o intuito de compreender o sentido que a danga possuia dentro do

contexto da festa tanto na Europa quanto na América portuguesa do século XVIII.
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Capitulo II

A Contra-Reforma na Europa

Durante os séculos XIV e XV a Europa passava por uma crise devido a queda na
producdo de géneros alimenticios (provocados pela infertilidade do solo, queda no
arrendamento de terras e pouca ou nenhuma abertura de novos campos de cultivo), o que
provocou um grande aumento no preco dos alimentos levando a populagdo,
consequentemente, a fome. As epidemias e as guerras também se alastram, sendo as mais
famosas a Peste Negra (1348) e a Guerra dos Cem Anos que durou de 1339 a 1453. Essas
‘catastrofes’ acabaram gerando panico, terror e medo na populacio, que buscou na religiao
da Igreja a solugdo para seus anseios.”!

As cidades, neste momento, j4 comec¢am a crescer novamente devido a migracao das
pessoas da drea rural para os centros urbanos, que come¢am a oferecer uma melhor
remuneracdo do que a servidao de gleba.

Na mentalidade da época, que buscava uma interpretagcdo teoldgica para os fatos da
vida, esses acontecimentos eram vistos como ‘vinganca divina’ contra os pecados humanos.
A inseguranca da vida material comecgava a afetar a questdo da vida apds a morte. Para
sanar seus pecados e garantir a salvacdo da alma a populacdo comeca a praticar atos de
bondade como ir regularmente a missa, fazer jejuns, construir capelas. Essa proliferacao de
um modo mais popular de ser cristdo, mistura-se ao universo oficial da igreja com seus
mandamentos. O quadro religioso da época configura-se com a venda do ‘perddo aos
pecados’, as indulgéncias:

As atengoes gerais estavam voltadas, principalmente, para a quantidade de boas
obras realizadas: construcdo de capelas, doacdo de bens e herancas, missas,
peregrinacoes, oracoes, flagelos, vigilias, jejuns. Os sinais da graca divina multiplicavam-
se infinitamente e um exército de béncdos especiais jorrava ao lado dos sacramentos. Ao
lado das reliquias proliferavam os amuletos e a bizarra galeria dos santos tornou-se cada
vez mais numerosa e variada. E fdcil imaginar nesse quadro o valor que era dado a uma

indulgéncia que podia ser comprada sem muita dificuldade.”

51 Sobre este assunto ver LUIZZETO, Flavio. Reformas Religiosas. Sao Paulo: Contexto, 1998, p. 14-15.
62 LUIZZETO, Flavio. Reformas Religiosas. Sdo Paulo: Contexto, 1998, p. 19-20.
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Essas foram as primeiras agdes que serdo vistas pela Igreja catdlica como o
surgimento das heresias que nada mais eram que a expressao da fidelidade religiosa popular
a principios universais da Igreja. Esta, por sua vez, encontrava-se em declinio moral,
preocupando-se muito mais com o aumento de suas riquezas, que obtidas através da venda
de cargos eclesidsticos, de reliquias e indulgéncias, sendo esta dltima estimulada pelo
papado que garantia que cada cristdo podia comprar o perdao da Igreja. Convém lembrar
que o catolicismo havia ja perdido seus valores originais como simplicidade e sacrificio
sacerdotal para se tornar uma religido de ociosidade e pompa. Era comum as festas
luxuosas dadas pelo alto clero e os eclesidsticos possuirem concubinas, o que contrariava,

respectivamente, seus votos de simplicidade e celibato.

Mas nem todos os eclesidsticos agiam de tal forma. Na verdade a situacdo do clero
neste momento era bastante singular. Havia sacerdotes muito pobres que precisavam
exercer outras atividades para sobreviverem, enquanto outros a frente de paréquias mais
abastadas possuiam altos rendimentos e estavam intimamente ligados a nobreza. A
formacdo do clero também era bem desigual, havendo sacerdotes que mal dominavam o

latim ou conheciam os sacramentos, bem como os procedimentos dos rituais litdrgicos.

Além desta situacdo precdria da Igreja, inicia-se na Europa a formacgdo das
monarquias nacionais, com o patrocinio da burguesia, criando certo sentimento da
nacionalidade nas pessoas pertencentes a uma mesma regido, sendo a figura do rei e da

~ ~ . ~ . . . 63
na¢do, que entdo emergia, tdo proeminentes ou mais do que a figura do papa.

Aliado a esses fatores, os fi€is comecaram a perceber que mesmo praticando boas
obras e comprando reliquias e/ou indulgéncias, as condi¢des materiais ndo se alteravam e a
doutrina da Igreja parecia ndo mais conseguir sanar as necessidades da comunidade crista.
A Reforma Luterana foi uma resposta a essa insatisfacdo popular e também serviu para

consolidar os Estados Nacionais que entdo emergiam na Europa.

A burguesia colaborou fortemente com a instauracdo da religido protestante na

Europa, pois a Igreja catdlica pregava que o lucro era pecado, e a burguesia necessitava de

% A Igreja e o Estado portugués realizaram uma alianca que foi muito importante para a expulsdo dos mouros
do territério pertencente a Portugal, diferenciando-se, por exemplo, da Franca onde as relagdes entre Igreja e
estado estiveram em guerra durante o século XII.
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uma religido que justificasse seu anseio pelo acimulo de capital e incentivasse as atividades

ligadas ao comércio.

O Luteranismo propde a exclusdo de todos os sacramentos da Igreja, exceto o
Batismo e a Eucaristia; supressdo da confissdo do fiel ao sacerdote e a livre interpretacdo da
Biblia, antes relegada somente ao alto-clero da Igreja. As propostas de Lutero possuiam
um forte teor nacionalista —na medida em que rompe com o papado quando preconiza que a
Igreja e o Papa ndo sdo intermedidrios entre Deus e os homens, e coloca os chefes da nova

religido —os pastores- sob o poder dos principes alemaes.

Ja o Calvinismo possui o principio basico da valorizagdo moral do trabalho e do
acimulo de capital através do principio da predestinagdo. Todos os homens ja estdo
predestinados a salvacdo ou a condenacdo divina antes de nascerem. A salvacdo pode ser
constatada se a pessoa possui €xito no acimulo de bens e posses. Este principio justifica e
legitima o exercicio do comércio e o acimulo de capital que dele advinha.

Ap6s a Reforma Protestante, a Igreja viu-se dividida e preparou um ‘contra-
ataque’, como resposta as transformagdes impostas por Lutero. A Contra-reforma
fundamentava-se em uma readaptacdo da doutrina e do clero, formulada no Concilio de

Trento (1545-1563):

(...) a principal obra do Concilio repousou menos na renovagdo legislativa da Igreja,
do que na mudanga de atitude em relacdo aos velhos cédigos: nova disciplina com respeito
a hierarquia eclesidstica;, homogeneizacdo da pastoral e da prdtica sacramental junto a

. .. . . 64
massa dos fiéis; reforco da autoridade episcopal.

O objetivo principal da Contra-reforma foi conter a expansdo do protestantismo na
Europa, e suas principais medidas foram o reforco do poder do Papa, criacdo de uma relacao
de livros proibidos a leitura dos fiéis cristdos, conservacdo dos sete sacramentos,
confirmacdo de que somente a Igreja poderia interpretar a Biblia, € re-instaurado o Santo
Oficio, estabelecimento de regras na formacgdo e conduta dos eclesidsticos e a domesticacao
do comportamento das massas populares dentro das festas catdlicas.

Ha a criagdo de uma nova ordem religiosa a Ordem dos Jesuitas, criada por um nobre

militar espanhol chamado Ignécio de Loyola. Os jesuitas eram tidos como verdadeiros

o4 VAINFAS, Ronaldo. Trépico dos Pecados. Rio de Janeiro: Campus, 1989, p. 04.
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soldados de Jesus Cristo. Seguiam a Devo¢do Moderna, que estabelecia a ida do sacerdote
até as massas populares para sua conversao ao catolicismo, sem deixar-se levar pelos vicios
humanos. A missdo dessa Ordem logo mostrou ser tutil na conversdo e propagacdo do
catolicismo nas terras descobertas pela expansdo maritima.

Os rituais catdlicos tornam-se mais elaborados e domesticados, com uma atengdo
maior no luxo dos trajes, organizacdo das dangas, cantos e musicas. Estes elementos que
faziam parte dos cortejos processionais desde a Idade Média, ganham maior importancia e
requerem mais cuidado por parte dos eclesidsticos. Agora, existem regras de conduta entre as
pessoas, no que antes era encontro ‘descontrolado’ das massas populares. Estes cortejos
tornam-se mais sofisticados para o espanto dos olhos de quem vé e reconhecimento da
posic¢do social de quem € visto.

Buscando rivalizar com a abertura que o protestantismo dd ao a seus seguidores
leigos —que podem ser chefes religiosos sem abster-se de seus compromissos sociais (0
pastor pode casar-se), a Igreja comecga a incentivar a participacdo dos leigos nos rituais e
festas catdlicos. Os leigos participam obrigatoriamente dos cortejos processionais atuando
dentro das corporagdes de oficio, irmandades e confrarias religiosas.

Embora a Contra- Reforma tenha nascido na Europa do século XVI, com o objetivo
de homogeneizar a religido catdlica, repleta de tradicdes pagas, ela ndo conseguiu exterminar
crengas muito comuns, tanto as elites quanto as massas populares. A acdo desta igreja

reformista so se fard sentir, de fato, na América Portuguesa do século XVII.

2.1 O Barroco como cultura de massa

O século XVIII (momento em que ocorre os relatos sobre festas em louvor a dois
santos distintos de nome Gongalo na América Portuguesa) corresponde a um periodo
conturbado tanto na colonia quanto na metropole. Corresponde ao surgimento da arte
Barroca, onde arte e devocdo misturam-se, produzindo Igrejas ornamentais, festas
suntuosas, monumentos e esculturas de tema religioso, etc. A palavra ‘barroco’ era
utilizada pelos portugueses para definir as pérolas naturais de formas irregulares e bizarras,
diferentes das conhecidas pérolas esféricas. E também chamado de ‘estilo da Contra-

Reforma’, ja que seu aparecimento coincide com o periodo de efervescéncia religiosa que
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deu origem ao Concilio de Trento, na Europa, em 1545. Enquanto estilo artistico o Barroco
exprime o imponderdvel e o faz dentro de uma atmosfera conflituosa entre o espiritual e o

temporal.

A presenca dos relatos no periodo que corresponde ao 1700, levou-me a fazer uma
relacdo entre Barroco e festa colonial, que acredito possa auxiliar na compreensdao das
origens de se dancar para Sdo Gongalo, no Brasil. Estamos acostumados a compreender o
Barroco como um estilo de arte que teria ocorrido nas mais diferentes regides da Europa e
da América, independentemente das condi¢des histérico-sociais. Mas nesse trabalho optei
pelo ponto de vista que encara o Barroco como um conceito de época. Assim, o Barroco
possuiria um momento histérico especifico -0 século XVII- ocorrido em alguns paises da
Europa e cuja repercussdo cultural também teria alcancado a América, em um periodo

posterior:

Nossa investigacdo acaba por nos apresentar o Barroco como uma época definida
na historia de alguns paises europeus, paises cuja situacdo historica, em certo momento,
independentemente das diferencas, mantém estreita relacdo. Conseqiientemente, a cultura
de uma época barroca pode ser encontrada também, e com certeza o foi, em paises
americanos sobre os quais repercutiram as condigoes culturais européias desse temp0.65

Ap6s o Renascimento, hd na Europa tanto por parte do poder eclesidstico quanto
mondrquico um recrudescimento no andamento das transformagdes politico-sociais,
levando a um maior controle das massas populares. Isto se dava devido, principalmente, as
péssimas condi¢des de vida por que estas estavam passando, vitimas da fome, guerras e
pestes. Estes acontecimentos, que provocam um forte descontentamento da populagdo,

poderiam promover opinides contrdrias ao poder instituido:

Observemos que, a medida que avancou o século XVI, aqueles que tiveram a seu
encargo cuidar da religido se mostraram interessados, mais que por quaisquer outros ,
pelos problemas de sua conservacdo ou difusdo entre as massas populares. Aqueles que se
encarregaram de afirmar e consolidar os governos mondrquicos ou, no geral, os principes
de cada pais tiveram de levar em conta a necessidade de sua aceita¢do entre os povos e os
problemas que disso derivavam. Aqueles que escrevem, pintam esculpem ou edificam

parecem atuar diante de um puiblico mais numeroso, de modo que o problema da aceitacdo
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ou repulsa por um ou outro individuo, tomado singularmente, desaparece, colocando-se
.. ~ . 66
em seu lugar a complexa problemdtica de adesoes ou rejeicoes em massa.

Na verdade trata-se mesmo de um processo conservador de controle das massas
populares, no qual o Barroco pode ser compreendido como (...) um conjunto de meios
culturais de ordem diversa, reunidos e articulados num dado momento historico, para
operar adequadamente junto dos homens, conduzindo-os e mantendo-os integrados no

sistema social e politico estabelecido, contribuindo para a autoconservacdo da ordem
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instituida.

Era de se esperar que numa etapa posterior ao Renascimento (séc. XVI), a sociedade
européia assumisse uma mentalidade mais democritica, mas o que aconteceu foi o
contrdrio, o Barroco marca uma restauracdo autoritdria de privilégios, onde a Igreja,

nobreza e uma burguesia abastada sdo beneficiados:

Desse modo se explica o fato de que todos os que falaram do Barroco ndo deixaram
de observar uma volta ao aristocratismo, e que, diante do conceito de uma etapa
renascentista, democrdtica e comunal (...) se tenha assinalado, na etapa do Barroco, uma
volta a autoridade, a estrutura aristocrdtica dos vinculos de dependéncia e ao regime de

poderes privilegiados.*®

Tanto a Igreja, que perdia adeptos devido a Reforma Luterana, quanto a monarquia
portuguesa, interessada em recuperar seu prestigio internacional, perdido desde a
dominacao filipina (1580-1640), souberam utilizar as concep¢des de arte barroca para seus

interesses particulares:

(...) tanto a Igreja da Contra- Reforma como as monarquias absolutas, ambas
largamente isoladas no dogma ou carentes de uma solida base social de apoio, quiseram e
souberam utilizar as novas concep¢oes elaborando uma ‘cultura de massas’ orientada

. . 69
para seu interesse particular.
Os elaborados cortejos processionais que ocorrem na América Portuguesa, e onde o

canto, a danca e musica estdo inseridos, podem exemplificar este tipo de mentalidade. Mas,

SMARAVALL, José Antonio. A Cultura do Barroco. Sdo Paulo: Edusp, 1997, p. 41.
% [dem, p. 168.

7 Idem, p- 169.

8 [dem, p. 77.

% Idem, p. 169.
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ndo apenas estes. As festas religiosas e civicas também eram ocasides onde as massas
populares se encontravam e desafogavam os comportamentos e tensdes sociais. O carnaval
e as comédias servem de exemplo de manifestacdo utilizada pelo poder vigente como
valvula de escape das tensdes sociais vividas pelas massas populares, com o intuito ndo de

igualar as classes, mas de preservar seus papéis e fungdes dentro da estrutura de poder:

(...) esses individuos aproximam-se e atuam fora do marco do grupo tradicional, ao
qual pertencem em cada caso, e unem-se em suas formas de conduta de tipo impessoal e
fungivel, acima de suas diferencas de profissdo, de idade, de riqueza, de crencgas, etc.etc.
Alguns autores apontaram que no interior do corral de comédias era possivel estar sem
distin¢do de classes, ‘democraticamente’, mas este advérbio estd deslocado: ndo era um
efeito democrdtico, era um efeito massivo.”

E certo que nessas ocasides festivas trocas simbélicas eram realizadas entre os
diferentes segmentos da sociedade na América Portuguesa —escravos, libertos, nobreza da
terra e amerindios- o que explica, em parte, o nosso modo especifico de festejar. Mas €
importante ter em mente a funcao dessas ocasides dentro de uma realidade colonial cheia de
conflitos e tensoes.

O século XVIII inicia-se na América Portuguesa com vérias rebelides, nas mais
diversas localidades. Duas dessas rebelides duraram dois anos, tomando feicdes de guerra
civil: A dos Emboabas nas Minas Gerais (1707-1709) e a dos Mascates em Pernambuco
(1710-1711). Outras também ocorreram como a revolta do Maneta na Bahia em 1711.
Tratava-se de verdadeira expressdo do descontentamento daqueles que aqui viviam em
relagcdo ao poder régio:

O século comegava tenso, e seus primeiros vinte anos seriam marcados por uma
sucessdo de revoltas e motins, constituindo um conjunto em que, pela primeira vez, a
dominagdo portuguesa na América Portuguesa corria sério risco. 7

Tanto a festa para Sdo Gongalo do Amarante quanto para Sdo Gongalo Garcia
ocorrem na regido, que hoje conhecemos como sendo nordestina. Esta € a localidade onde

ocorrem por execeléncia as rebelides populares no periodo colonial.

70

Idem, p. 184.
""MELLO E SOUZA, Laura de & BICALHO, Maria Fernanda Baptista. O Império deste Mundo: 1680-1720.
Sao Paulo: Companhia das Letras, 2000, p. 64.
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2.2 A presenca popular na festa colonial

A festa enquanto expressdo de uma comunidade pode acalentar as mais diferentes
funcgdes. Ela tanto pode servir a constru¢cdo de uma espaco lidico e prazeroso, € a0 mesmo
tempo possuir outros aspectos como o da extra-cotidianeidade, com seu tempo e espago
fisico especificos —re-elaborados e re-significados —dai sua espetacularidade- bem como, as
reivindicacdes dos grupos que compde a comunidade tanto no sentido de permanéncia das
institui¢des de poder quanto no sentido de seu questionamento, dai seu aspecto politico:

Ora ela é suporte para a criatividade de uma comunidade, ora afirma a perenidade
das instituicbes de poder. Expressdo teatral de uma organizacdo social, a festa é também
fato politico, religioso ou simbélico.”

Na América Portuguesa a festa foi instrumento de homenagem de bispos, visitantes
da Santa Inquisi¢cdo, governadores e vice-reis, bem como serviu para a celebracdo de datas
importantes como casamentos reais, aniversarios ou falecimentos dos governantes, servindo
como reconhecimento do poder real e das instituicdes que o representavam.

A festa publica na época colonial é concebida como inserida na mentalidade politica
do Antigo Regime, onde formas de sociabilidade sdo instauradas, orientando o
comportamento da populagao:

Inseridas na logica da cultura politica do Antigo Regime, as pessoas recebiam,
davam, e retribuiam nas ocasioes festivas, pondo em circulacdo solidariedades,
mercadorias, os costumes e as regras que orientavam a vida social. 7

A danga estd inserida neste contexto festivo, pois era através dela, da musica e do
canto que as pessoas que participavam das festividades publicas na colonia expunham as
relagdes e modos de sociabilidade que estavam sendo, paulatinamente, instaurados e que

pertenciam ndo obstante ao colonizador.

Em relagdo a Danca de Sao Gongalo no periodo colonial, ndo encontrei nenhum

relato especifico sobre tal manifestacdo. Neste periodo da histdria, a préitica popular do

"2 DEL PRIORE, Mary. Op. cit., p. 9-10.
3 JANCSO, I. & KANTOR. L. (orgs.) . Festa: Cultura e Sociabilidade na América Portuguesa. Sao Paulo:
Edusp, Fapesp, Imprensa Oficial, p.11.
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catolicismo encontrava-se na acdo das confrarias e das festas que ela promovia em louvor a

santos/santas catolicos:

A confraria manifestava toda a sua forca vital por ocasido da festa. Tudo convergia
para a festa: o local em que se situava a Igreja da confraria, as ornamentacoes da propria
igreja, e sobretudo a imagem [do/a santo/a].”

A importancia das irmandades ou ordens terceiras, no Brasil, encontra-se na sua
expressdo da identidade comunitdria do povo em meio a um processo de massificagdo
imposto pela elite escravista:

O Brasil catolico nasceu sob o signo das irmandades, confrarias, também
chamadas de ordens terceiras. Estas irmandades exprimem o desejo, por parte do povo, de
formar comunidades, de ndo se deixar reduzir a uma massa anonima e manipulada
segundo os ditames da cultura dominante.”

As confrarias, no entanto, espelham os conflitos existentes numa sociedade
escravagista cuja elite buscava coibir e controlar as atitudes de negros/pardos alforriados ou

nao, em busca de uma maior dignidade:

(...) a historia das confrarias é a historia do conflito social nos primeiros trés
séculos da formacdo do Brasil colonial. As negras que, em Ouro Preto, polvilhavam de
ouro as cabecas e, contritamente, iam lavd-las na pia de pedra a porta da Igreja do
Rosdrio, estavam na realidade lutando pela dignificacdo da sua raga e da sua classe na
sociedade. Os negros que, com Chico Rei, conseguiram levantar a igreja de Santa Ifigénia
na mesma cidade de Ouro Preto, estavam fazendo o mesmo. As numerosas cartas régias.
Pastorais e decretos visando combater esse ‘luxo excessivo’ de escravos em nome da
virtude e da modéstia eram na realidade formas de repressdo da dignidade popular que se
exprimia nestas formas simbdlicas.”

Deparei-me com dois relatos sobre festas para dois santos catdlicos de nome
Gongalo cultuados de modos bastante dispares, na época colonial brasileira: A pomposa

festa para Sao Gongalo Garcia, na cidade de Recife (PE), em 1745 e a arrebatadora festa

para Sao Gongcalo do Amarante, em Salvador (BA), em 1717.

* HOORNAERT, Eduardo. Histéria da Igreja no Brasil. Petropolis: Vozes, 1992, p. 387.
> Idem, p. 383.
76 Idem, p. 385.
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2.3 O Culto a Sao Gongalo Garcia

O culto a Sdo Gongalo Garcia'’ teria tido inicio no Recife por volta de 1710, quando
um homem pardo chamado Antonio Ferreira teria trazido de Portugal a imagem do santo
(ANEXO 2, p 133). A Igreja dos Pardos de Nossa Senhora do Livramento, em Recife, teria

realizado em 1745 importante festa em homenagem a este santo:

A Igreja dos Pardos de Nossa Senhora do Livramento, em Recife, maio de 1745, foi
palco de uma belissima festa em homenagem a Sdo Gongalo Garcia- ‘de sua mesma cor’-
cuja imagem tinha sido trazida de Portugal por um homem pardo de nome Antdnio
Ferreira.”®

Esta festa é compreendida ndo apenas como um dos pardos de Recife expressarem
sua fé, mas também de expressarem sua ascenc¢do social, que vinha se processando desde a
expulsdo dos holandeses no século anterior:

Os pardos em Recife viviam um momento de muita apreensdo devido as
dificuldades encontradas na recém vila do Recife, que havia galgado este titulo,
recentemente, em 1710, apos a expulsdo dos holandeses em 1654. Com a retirada destes,
abriram-se as possibilidades de trabalho na drea comercial, bem como a ascengdo social
de pessoas menos privilegiadas como os pardos. Os nobres -donos de terra de Olinda- ndo
viram com bons olhos a chegada de portugueses para ocuparem tais cargos, também ndo
aprovavam a ascen¢do social dos pardos, que tornavam-se através de seu trabalho com o
comércio do agiicar e tabaco, membros de vdrias irmandades religiosas, o que comprova o
prestigio da posicdo social que conquistavam. 7

A festa para Sdo Gongalo Garcia contou na sua abertura com o sermio do Frei
Antdnio de Santa Maria Jaboatdo que assegurava aqueles que duvidavam da ascendéncia
parda do santo, sua origem mestica bem como a bem aventuranca da cor parda entre as

outras cores —a branca e a negra. O sermao era (e ainda é) uma das partes mais importantes

da liturgia cat6lica. Momento de contri¢do e reflexdo acerca da palavra divina, o sermao

7 Sd0 Gongalo Garcia nasceu na India portuguesa em 1557, filho de um portugués com uma mulher hindu, e
morreu em 1597. Foi beatificado pelo papa Urbano VIII em 1627.

"® DEL PRIORE, Mary. Op. cit., p. 76.

7 ARAUJO, Rita de Céssia Barbosa de. ‘A Redenciao dos Pardos: A Festa de Sdo Gongalo Garcia no Recife,
em 1745.” In Festa: Cultura e Sociabilidade na América Portuguesa. Sdo Paulo: Edusp/ Fapesp/Imprensa
Oficial, 2001, p. 419.
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serve de moldura para o ritual que se seguird, com o translado da imagem de Sdo Gongalo
Garcia para a Igreja de Nossa Senhora do Livramento.

Tal percurso contou com um cortejo processional e luxuosas alegorias, carro triunfal
com a imagem do santo, cavalhadas e apresentacdo de comédias, relacionando nesta
ocasido o sagrado e o profano. As alegorias, claro recurso barroco presente também nas
festas européias, possuiam neste cortejo certa coeréncia e claro sentido moral:

O jogo das alegorias morais (...) em homenagem a Sdo Gongalo Garcia parece
evidente: A Asia, por ele ser indiano; o Aplauso e a Alegria, com que a devogdo é recebida
e iniciada pelos pardos de Pernambuco; a Meditacdo, que fez perceber a todos ser este
santo proprio a devogdo dos pardos; o Zelo, com que serd cultuado; a Pregagdo, sua
principal missdo; o Martirio por ele padecido em nome do cristianismo,; o Merecimento e o
Prémio da sua beatificacdo. A procissdo inteira parece construir um enredo de relativa
coeréncia.”’

A procissdo incluia ainda uma danga dos caboclinhos- onde amerindios aparecem
ricamente ornados:

(...) Pouco depois se via a graciosa danga dos caboclinhos, composto de nove
rapazes Indios do Pais, ricamente ornados, e nus da cintura para cima ao modo pdtrio.
Cobriam-lhes as cabecas capacetes lavrados de cordoes de ouro matizados de broches de
diamantes com tremulante plumagem na parte posterior. Vestiam saiotes de seda, e tisso de
ouro agaloado com rendas, e franjas do mesmo."!

Em relacdo a danca, os amerindios dangcavam com uns arcos de cipds enfeitados, e

ao som de uma gaita e tamborim:

Virios giros e voltas entrecadentes, com passo uniforme, faziam todos pelo centro
de uns arcos de cipo, ornados e pintados de vdrias cores e penas. Vdrios giros digo
formavam, a som e compasso de um tamborim e gaita, que tangia de um Etiope (sebem que
ndo a nosso modo) ndo deixava de atrair atengoes, pelo indico modo, com que sabe esta

~ o~ . . 82
nagdo portar-se nas ocasioes de suas maiores celebridades.

%0 MONTEIRO, Marianna. Op. cit., 2001, p. 819.

8! RIBEIRO, Sotério da Silva. Simula Triunfal da Nova e Grande Celebridade do Glorioso e Invicto Mdrtir
Sdo Gongalo Garcia. In CASTELLO, José Aderaldo. O Movimento Academicista no Brasil (1641- 1820/22),
Sao Paulo, Conselho Estadual de Cultura, 1969, Vol. III, Tomo 2, p.33.

82 Idem, p. 33.
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A presenca africana nesta sociedade escravista ndo é esquecida. Sua figura
também € invocada neste cortejo, com sua danca chamada Quicumbiz. Embora ndo
descreva a danca, os trajes e instrumentos dos africanos e seus descendentes sdo descritos,
havendo mencdo sobre a utilizacdo de um instrumento — a marimba- hoje mais conhecido

como kalimba, na danca:

A som de violas e pandeiros, cantando e dangando, ao modo Etidpico, louvores
entoavam ao Santo Gongalo, que certamente era este um dos espectadores mais célebres, e
sonoros, que continha todo este festival triunfo;, muito maior graca recebia por um
gentilico instrumento chamado vulgarmente marimbas, que capitaneando tangia com
notdvel acerto, um desmarcado negro ornado, e vestido de saiotes de renda, tendo
enlacado todo o corpo com cordées de ouro, e corais, para o desta nagdo é a entidade, que

. . 83
criou a natureza de mais valor.

A festa para Sdo Goncalo Garcia em Recife estd envolta em questdes de ordem
politico-econdmica, pois a expulsdo dos holandeses de Pernambuco, criou um espaco onde
muitos comerciantes da terra — sendo alguns pardos- tomaram proeminéncia dentro deste
setor. Apesar dessa ascencdo social os pardos eram ainda muito marginalizados pelos donos

de engenho (a nobreza da terra).

A festa para Sdo Gongalo Garcia expressa o desejo nutrido pelos pardos de serem
aceitos e respeitados dentro de sua nova condi¢do social. Sendo a religido catdlica um
‘espelho’ da sociedade da época, realizar uma cerimonia publica luxuosa a um santo de sua
mesma cor demonstrava que os maus tratos e a indiferenca a que eram submetidos pela
nobreza da terra precisava ser revista. A ansia por um culto publico reconhecido pela
sociedade —tal qual possuiam os brancos e negros- levou os homens pardos a buscar no
culto a Sao Goncalo Garcia a concretizagdo de seus anseios por uma vida com mais

dignidade:

A existéncia de um santo pardo, aureolado pelo martirio, nascido em terras de
colonizagdo, da unido de portugués com uma mulher de cor —situacdo tdo semelhante a

dos pardos do Recife- dava a estes mais que um exemplo de uma possivel santidade.

 RIBEIRO, Sotério da Silva. Op. cit., p.38.
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Dignificava-os em sua acidentalidade étnica e permitia-lhes —como ocorria com os
brancos e pretos- o exercicio de um culto piiblico, socialmente reconhecido e expressdo do
valor e das qualidades da gente parda.84

Embora as confrarias e irmandades sejam apontadas como o local em que o povo
podia expressar-se nas festas mais solenes, encontramos outros relatos sobre as festas
coloniais menos aceitas pelo poder local, como as dangas de terreiros —os Batuques- festas
da comunidade negra, e a festa para Sdo Gongalo do Amarante, onde toda a hierarquia

social era esquecida.

2.4 O Culto a Sao Gongalo do Amarante

Paulo Dias descreve dois modos dos escravos negros festarem na época colonial: As
dangas de terreiro, ou Batuques, e os festejos dos Reis Congos. O primeiro é ‘privado’,
pertence s6 a comunidade negra escravizada, busca manter as identidades africanas
perdidas com o tréfico negreiro, e € duramente reprimido, devido ao fato de aos olhos do
colonizador promover o paganismo e fomentar a desordem social. O segundo é publico,
feito na rua e inserido dentro do calendério das festividades catdlicas, garantindo certa
insercao social -mesmo que momentinea- do homem escravo. A danga da primeira festa é
tida como sendo diversdes desonestas e a danga da segunda, diversdes honestas:

Na cronica historica brasileira da colonia e do império, as dangas de terreiro dos
escravos negros, designadas batuques, sdo qualificados comumentemente como diversdo
‘desonesta’, sobretudo pelos representantes do poder politico-administrativo e religioso,
manifestando-se o temor de que se tratassem de rituais pagdos e atuassem como fermento
de desordem social e revoltas. No pélo oposto situam-se os festejos puiblicos dos reis
congos (congadas) considerados ‘diversdo honesta’ para os escravos e incentivados pelos
senhores. ¥

Em 1780, o bispo de Pernambuco enviou uma carta a D. Maria, queixando-se ndo
apenas da danca dos negros , mas também das dancas feitas em homenagem a Sao Gongalo,

por serem ambas de cunho pagao:

¥ ARAUJO, Rita de Céssia B. Op. cit., p. 424.
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Por carta de 28 de setembro de 80, seguras o quanto cooperard para que ndo so
as Dancgas indigenas dos Pretos se extingdo; mas as que fazem a Sdo Gongalo, por serem
estes e aqueles, Festejos mais proximos de Bdrbaros, do que de cathdlicos.*

Encontrei o relato de um viajante cujo pseuddnimo é Gentil de La Barbinais sobre a
realizacdo de uma festa em louvor a Sdo Gongalo do Amarante ocorrida na cidade de
Salvador (BA) em 1717:

Partimos em companhia do Vice-Rei e de toda a Corte. Proximo da igreja dedicada
a Sao Gongalo nos deparamos com uma impressionante multiddo que dancava ao som de
suas violas. Os dangarinos faziam vibrar a nave da igreja chamada Sdo Gongalo [do
Amarante]. Tdo logo viram o Vice- Rei, cercaram-no e o obrigaram a dangar e pular,
exercicio violento e pouco apropriado tanto para a sua idade quanto posi¢cdo: seria porém
aos olhos de tal gente pecado digno do inferno ter ele se recusado a prestar aquela
homenagem ao santo cuja festa se celebrava (...) Tivemos nds mesmos que entrar na
danga, por bem ou por mal, e ndo deixou de ser interessante ver numa igreja padres,
mulheres, frades, cavalheiros e escravos a dancar e pular misturados [péle-méle], e a
gritar a plenos pulmées ‘Viva Sdo Gongalo do Amarante. 87

Salta aos olhos desse relato, a presenca marcante da populacdo, que de um modo,
aparentemente, informal envolve o vice-rei na dancga. Esta mistura entre escravos, padres,
mulheres, cavalheiros e até do vice-rei e do seu acompanhante -La Barbinais- na danca,
bem lembra as relagdes entre o popular e o erudito das festas medievais, que parecem
desconhecer ou mesmo menosprezar a metodizacdo das normas de danga, que nesta época
ja haviam sido feitas tanto na Europa quanto em Portugal e que, provavelmente, podiam ser

apreciadas na América Portuguesa, nos cortejos mais solenes.

H4 ainda uma outra referéncia sobre esta mesma festa realizada para Sao Gongalo
do Amarante e que Gentil de La Barbinais teria assistido. Esta referéncia € iconogréfica
(ANEXO 3, p.135) e exigiu alguns conhecimentos de Histéria da Pintura para ser

interpretada.

8 DIAS, Paulo. ‘A Outra Festa Negra.” In JANCSO, Stvan & KANTOR, Iris (orgs). Festa: Cultura &
Sociabilidade na América Portuguesa. Sdo Paulo: Fapesp/Edusp/Imprensa Oficial, 2001, p. 859.

% MELO E CASTRO, Martinho. In LANGE, Francisco Curt. Op. cit. p. 35.

LA BARBINALIS, Gentil. In Tinhorao, José Ramos. As Festas no Brasil Colonial. Sdo Paulo: Editora 34,
p-135.
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Esta representacdo da festa realizada em 1717 em Salvador em louvor a sdo
Gongalo do Amarante possui quatro planos distintos. O primeiro € o da grande roda feita
aparentemente por pessoas de certa posse e status que podiam frequentar a Igreja, € neste
palno que a luz incide com mais forca. O segundo plano é constituido de uma ‘massa
escura’, onde a luz ndo chega. O terceiro seria aquele dos amerindios ou africanos, que
dangcam a seu modo fora da Igreja com suas ‘habitacdes’ ao lado. O quarto seria o fundo do
quadro onde se encontra a caravela (embarcacdo que remete a presenca portuguesa naquele
local, ou mesmo a escravidao, ja que os povos africanos eram trazidos em embarcagdes

desse tipo).

Esta hierarquia de planos denota certa divisdo social entre as pessoas e entra em
contraste com o relato do viajante francés Gentil de La Barbinais. E importante saber que o
culto aos santos catdlicos, na época colonial, possui muito mais relevancia para a populagao
do que o seguimento dos sacramentos religiosos. Esta € uma caracteristica deste
catolicismo que choca o visitante Gentil de La Barbinais:

Os visitantes ficam chocados ao perceber um cristianismo no qual o dogma ndo é
primdrio, um cristianismo centrado na devog¢do dos santos.*®

E importante também colocar, que a maior parte dos relatos sobre festas e cultura
popular foram feitos por viajantes estrangeiros, que aqui aportaram nos séculos XVIII e
XIX e cujo olhar € iluminista:

(...) Acontece que o enfoque dado na historiografia brasileira a festa e a cultura
popular em geral é condicionado pelos relatos de visitantes estrangeiros que aportavam
esporadicamente no Brasil, sobretudo nos portos de Salvador, Recife e Rio de Janeiro
durante os séculos XVIII e, sobretudo XIX. O ‘lugar’ a partir do qual o visitante
estrangeiro descreve a festa brasileira é o lugar iluminista, da Europa do Norte que mal
entendia a vida exuberantemente religiosa tanto na Europa do Sul como América Latina.*’

O vice-rei Vasco Fernandes César de Menezes proibiu as festas de Sdo Gongalo,
por acreditar se tratar de manifestagao contraria aos bons costumes que deveriam prevalecer

na época. Em 1817 outro viajante afirma ter assistido a uma danca feita na Igreja de Sao

Gongalo em Olinda, onde participavam rapazes e mogas, embora ela ja tenha sido proibida

¥ HOORNAERT, Eduardo. Op. cit., p. 388.
% Idem, p. 388.
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pelos conegos, devido ao fato dos europeus a censurarem como ‘indecente e indigna do
templo de Deus’. *°

Em fevereiro de 1839, o arcebispo da Bahia, D. Romualdo Antonio de Seixas,
condena imagens populares de Sdo Goncalo por possuirem inscrigdes julgadas
inconvenientes pelo digno eclesidstico:

Tendo visto com maior surpresa e assombro, em alguns dos Registros de Sdo
Gongalo, que no dia 3 do corrente, durante a celebracdo dos santos mistérios na
festividade do mesmo glorioso santo, se distribuiam na capela do Senhor do Bonfim, a
sacrilega, blasfema, indecente e ridicula legenda ou inscri¢do, ‘Sdo Gongalo das Mocgas’,
que derivando-se de absurdos prejuizos ou crengas populares, deslustra a pureza do culto
tributado aquele santo, e importa uma verdadeira supersticdo, que os tedlogos chamam de
culto indébito, injurioso aos progressos da civilizacdo, e apenas propria desses
desgracados tempos, em que uma mal entendida piedade misturava nos atos mais santos o
sagrado com o profano, a mitologia com o evangelho, a Babilonia com Sido...profanando a
efigie de um dos mais insignes herois da perfeicdo evangélica, com um titulo mal soante,
ainda aos ouvidos menos delicados, e que decerto nenhum homem sério consentiria quese
ajuntasse ao seu nome, ou se estampasse por baixo do seu retrato.”’

A devogdo a Sao Gongalo do Amarante parece ter sido perseguida desde o inicio
da colonizacdo portuguesa por uma Igreja tridentina que caracteriza tais festas como

resquicios do paganismo ou mesmo profanas, mas ela continuou resistindo...

2.5 Os padres na América Portuguesa e sua formacao clerical

Uma importante a¢do da Igreja catdlica —p6s -Concilio de Trento- na América
Portuguesa foi em relacdo a concepcao da Igreja. Antes tida como espaco para encontros
entre as pessoas da comunidade —ocasido para desenlace de desavengas, negociatas e
encontro entre casais- a Igreja agora concebe seu espaco somente como local sagrado. Para
que isso ocorra, hd o cuidado de separarem homens e mulheres, bem como as diferentes

classes sociais nas cerimoOnias litirgicas.

% Sobre esse assunto ver LANGE, Francisco Curt. ‘As Dancas Coletivas Piblicas no Periodo Colonial
Brasileiro e as Dangas das Corporagdes de Oficio em Minas Gerais.” In Barroco n.1, Belo Horizonte,
Universidade Federal de Minas Gerais.
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Apesar desta Igreja catélica reformada tentar normatizar as condutas sociais dentro
de seus rituais, ela ndo o faz sem grande dificuldade. O préprio corpo eclesidstico nao
servia aos moldes de comportamento esperados. Havia na col6nia o despreendimento
clerical e um relaxamento maior do comportamento dos sacerdotes, notada entre os
proprios eclesidsticos que vinham para o Brasil. Nébrega ao chegar aqui em 1549 aponta
para a vida imoral dos sacerdotes que aqui ja se encontravam, e que por se tratar de fato

comum, ndo hid quem os reprove:

Nesta capitania se vivia muito seguramente nos pecados de todo o género, e tinham
o pecar por lei e costume; os mais ou quase todos ndo comungavam nunca, e a absolvigdo
sacramental a recebiam perseverando em seus pecados. Os eclesidsticos que achei, que
sdo cinco ou seis, viviam a mesma vida e com mais escandalo, e alguns apostatas, e por
todos assim viverem ndo se estranha pecar.”

Nobrega em 1559 escreve uma carta a Tomé de Souza se referindo a pouca
mudanca deste quadro mesmo com a vinda do primeiro bispo do Brasil d. Pedro Sardinha,
pois seus proprios companheiros ao chegarem demonstraram também possuir pouca indole

para o trabalho evangélico:

O bispo, posto que era muito zelador da salvacdo dos cristdos, fez pouco porque
era sO, e trouxe consigo uns clérigos por companheiros que acabaram, com seu mau
exemplo e mal usarem e dispensarem os sacramentos da Igreja, de dar com tudo em
perdicdo...introduziram na terra estarem clérigos e dignidades amancebados com suas
escravas, que para esse efeito escolhiam as melhores e de mais prego...Melhor nos fora
que ndo vieram para cd.”

Os jesuitas seguidores da Devotio Moderna nao toleravam os hébitos e costumes
dos sacerdotes da Igreja popular, anteriores ao Concilio de Trento. A Ordem dos jesuitas €,
antes de mais nada, formada por padres eruditos (que detinham conhecimento em arte,

religido e linguas) e cuja formacdo cultural estava muito mais préxima do contexto urbano

europeu do que o dos povoados na coldnia.

I SEIXAS, R. A. de. In AZZI, Riolando. O Episcopado do Brasil frente ao Catolicismo Popular. Petrépolis:
Vozes, 1977, p.30.

2 NOBREGA, Manuel A. da. In Hoonaert, Eduardo. Op. cit., p. 184.

% Idem, ibdem, p. 185.
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Esta Igreja tridentina que chega com a presenca da figura dos jesuitas, ndo é
intolerante em relagdo a pratica da danca e da musica na conversdo e catequizacdo dos
amerindios, muito pelo contrério, ela ird utilizar variados recursos cénicos para isso, pois

um dos pressupostos do Concilio € levar o cristianismo as massas pagas.

De acordo com Monteiro, a separagdo entre palavra e gesto presente na tradicao
catdlica, que acentuou a ampliagdo social da escrita, ndo implicou no exterminio da
utilizacdo de praticas cénicas. Para esta pesquisadora, a Igreja ao perder o monopdlio da

escrita, teria encontrado na exaltagdo gestual uma forma de manter seu poder simbdlico:

A tensdo entre palavra e gesto, caracteristica da longa tradicdo cristd de ligar o
corpo ao pecado, acentuava-se com a ampliacdo do ambito social da escrita, sem, no
entanto, deixar de gerar uma tendéncia contrdria. A Igreja, ao perder o monopolio da
escrita, tinha necessidade de encontrar novos meios de poder simbdlico e o faria através
da retomada da exaltagdo gestual.”

Encontramos claras referéncias as praticas processionais portuguesas, voltada
para as massas, onde hd énfase nesta ‘exaltacdo gestual’ em comemoracgao ao dia de Corpus

Christi, logo no inicio da colonizagdo:

Outra precissdo se fez dia de Corpus Christi muy solemne, em que jugo toda a
artelharia que estava na cerca, as ruas muito enrramadas, ouve dangas e invengdes d
maneira de Portugal. 9

Luis de Souza Couto define, na nota de rodapé, essas ‘dancgas e invengdes’ como
sendo as mouriscas, coros, musicas, bandeiras, representagoes figuradas, folias, etc’®, que
eram realizadas no Porto por ocasido da procissdo de Corpus Christi.

A organizacdo de procissoes e ‘desfiles’ cavalheirescos com coreografias eram
tarefas que cabiam ao mestres de danca, sdo na verdade apandgio dos ‘triunfos’ greco-
romanos, que foram adequados ao gosto e cultura da Europa Renascentista, Barroca e
Classica. Eles surgem tanto em Portugal quanto na América Portuguesa devido ao fato da

vocagdo imperialista de Portugal comprovada com as suas conquistas territoriais.

**MONTEIRO, Marianna. Op. cit., 2001, p. 814.

% SERAFIM LEITE, S.I. Cartas dos Primeiros Jesuitas do Brasil (1538-1553), Sao Paulo, Comissdo do IV
Centendrio da Cidade de Sdo Paulo, p. 128.

% Idem, p. 129.
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2.6 O papel do laicato no catolicismo colonial

A Igreja que chega no Brasil colonial ndo possuia autonomia em relagdo ao
governo politico, tal qual vemos hoje em dia. Houve um tempo em que a religido catdlica
no Brasil esteve intimamente relacionada com o governo estatal, através da instituicdo do

Padroado e o clero era tido apenas como mais uma instancia do governo:

A formacgdo do Estado portugués, vinculada a expansdo maritima, bem como ao
processo de exploracdo das colonias e a precoce centralizacdo politica assumiram, no
plano ideolégico, a forma de uma missdo salvifica, para difusdo do cristianismo e
conversdo do infiel. Fruto das guerras de reconquista da Peninsula Ibérica, Portugal
configura- se como um reino de vocagcdo imperial dentro de um projeto mistico e

N 97
niessianico.

O padroado sela na verdade a confirmacdo desta vocacao ja que o Rei de Portugal é
reconhecido pelo Papa como grao mestre da Ordem de Cristo, selando um compromisso
entre a Igreja de Roma e o governo de Portugal, onde os monarcas passam a exercer

simultaneamente o governo civil e religioso na coldnia e nos dominios de Portugal:

Essa vocagado, confirmada pelo Papa, que concedeu a Ordem de Cristo, chefiada
pelo Rei de Portugal, o poder do padroado, é o que norteia o sentido da evangelizacdo e o
papel desempenhado pelo Estado e pela Igreja e, secundariamente, pelas irmandades nas
colbnias portuguesas. %

O rei de Portugal como grao mestre da Ordem de Cristo tem o direito de cobrar e
administrar o dizimo da Igreja, nomear cargos nas dioceses e pardquias, o dever de cuidar
da construcao das igrejas, pagamento dos eclesidsticos e promover a expansao da religiao
cat6lica.”’

A Igreja que chega no Brasil pertence a Contra- reforma, e busca divulgar e
propagar a fé catdlica entre as massas populares que ela aqui encontrou em 1549- ano que
chega a esquadra de Tomé de Souza- trazendo os primeiros jesuitas. Mas esta Igreja

encontra severos limites para a sua efetivacdo devido a instituicdo do Padroado. Neste, a

7 MONTEIRO, Marianna. Op. cit., 2002, p. 89.
%8 Idem, p. 89.
% HOORNAERT, Eduardo. Op. cit., p. 164.
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Igreja encontra-se submetida ao poder mondrquico portugués, e portanto mais préxima da

figura do monarca do que a do papa:

O monarca portugués torna-se, pois, o chefe efetivo da Igreja em formacdo, ao qual
compete a tarefa de evangelizacdo e catequese, bem como a promogdo do culto e
sustentacdo dos ministros eclesidsticos. A figura do papa, distante e obscurecida, compete

. . Co - - o100
simplesmente confirmar as decisoes régias em matéria de religido.
Diferente foi a situacdo vivida na Franca onde a discordia entre os direitos do

Estado e da Igreja levou a separacdo entre essas duas instancias do poder, levando a Igreja a

subordinar-se ao monarca.

A presenca do leigo- na figura do monarca- dentro das a¢des da Igreja catdlica tanto
em Portugal quanto sua colonia na América, pode ser percebida na a¢do dos governadores
gerais bem como das camaras locais, que juntamente com o povo € nobreza sancionam e
proibem decisdes de ordem eclesidstica. Exemplo disso foi o conflito vivido entre o poder
eclesidstico e o poder politico-leigo quanto ao trajeto da prociss@o de Corpus Christi no

Maranhio, em 1785:

(...) Quando o bispo do Maranhdo, D. Frei Antonio de Pddua e Belas, quis em 1785
modificar o percurso da procissdo de Corpus Christi, mandando por um coénego o aviso a
cdmara de que a procissdo so seguiria pelas ruas da cidade alta, o Governador, o Senado
e a Camara resolveram que se conservaria o costume do percurso pela Praia Grande.
Reuniu-se por isso a Camara sob a presidéncia do ouvidor interino, decidindo que, sendo
‘essa procissdo da cidade, a camara e ndo ao senhor bispo pertencia a inspecdo dela.” O
bispo porém ameacou os desobedientes de excomunhdo maior. Na mesma tarde convocou-
se nobreza e povo na cdmara e o governador José Telles da Silva fez um discurso
procurando provar que pela Ordenagdo, Livro I, n. 66, s47 e pelo alvard de junho de 1608

. . .~ 101
‘o senhor bispo nada tinha com as procissoes.’

A pouca ou nenhuma ligacdo da Igreja catdlica no Brasil com o papa, proporcionou
a grande participacao do laicato nas manifestacdes religiosas, (caracteristica que a aproxima

da Igreja protestante), diferentemente das igrejas catdlicas na Europa, apds o Concilio de

10 AZ7ZI, Riolando. O Episcopado do Brasil frente ao Catolicismo Popular. Petrépolis: Vozes, 1977, p. 97.
1" 1dem, 97-98.
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Trento, quando a centraliza¢do na importancia dos sacramentos colocou o poder religioso

nas maos dos eclesidsticos € 0 povo numa posi¢ao passiva:

Essa desvinculacdo quase total com relacdo a Santa Sé permitiu que a Igreja do
Brasil assumisse durante o periodo colonial, caracteristicas proprias bastante distintas das
Igrejas européias, onde em geral se enfatizou a praxe sacramental e conseqiientemente o
clericalismo, passando o leigo a ocupar uma posigdo totalmente passiva em contraposi¢do

a valorizacdo do leigo na Reforma Protestante.'”

A laicizac@o dos rituais da Igreja é propiciada tanto pelo Padroado quanto pela
presenca do povo que participava das ordens religiosas e da organizacdo de festas e

procissdes em louvor aos santos/santas catélicos:

No Brasil Colonial, ao invés, a presenca leiga continua bastante acentuada
mediante a participacdo nas confrarias religiosas (irmandades e ordens terceiras) e
predomina o aspecto devocional, que se expressa através das romarias, das promessas e
ex-votos, das procissoes e festas dedicadas aos santos, com cardter eminentemente social e

103
popular.

As manifestagdes da Igreja catdlica eram repletas de habitos e costumes das
comunidades, a que pertenciam, fazendo com que os rituais catélicos espelhassem muito da

cultura local, em detrimento do comportamento religioso:

Na mentalidade dos que vivem nesta espécie de religiosidade, a Igreja é um lugar
onde se fazem oracoes e onde as tradigoes sdo conservadas. Ndo é a ela que se pede uma
mensagem de fé e uma orientagdo para a vida. Esta é antes modelada pelas tradicoes
locais com as quais se fundem as tradicoes religiosas...As festas religiosas, as procissoes,
as solenidades dos santos padroeiros, as associa¢oes e irmandades religiosas, mesmo o
tipo de sermées, tudo isso constitui uma teia complicada, misto de religido e de cultura
local, através da qual a sociedade local impoe suas normas aos comportamentos

. 104
religiosos.

"2 HOORNAERT, Eduardo. Op. cit., p. 171.
19 1dem, p. 171
104 A771, Riolando. Op. cit., p.101.
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Essa proliferacdo de costumes locais nas praticas religiosas também se deu devido
ao fato da colonizacao do territério brasileiro ser do tipo exploratdrio, voltado para a grande
propriedade- o latifindio. Neste o poder senhorial se fez sentir com mais for¢a do que o das
autoridades eclesidsticas. Além disso, num ambiente agrario, vasto € pouco povoado como
era o territério brasileiro na época colonial, o controle sobre as préticas religiosas era
menor. De acordo com Gilberto Freire a devo¢ao familiar era desenvolvida muito mais em
torno de um oratério ou de uma figura religiosa carismdtica, do que no seguimento dos

sacramentos.

2.7 Relacoes entre os de cima e os de baixo

Esta cultura local e leiga era formada por relacdes entre ‘os de cima’ e os ‘de baixo’.
O entendimento desta cultura local como sendo constituida por classes sociais distintas e
contrastantes, pode levar muitas vezes a equivocos, que podem impedir a percepcao das
influéncias que podem ocorrer entre o popular e o erudito. As diferencas existem, mas a
histéria revela que também ha trocas entre a cultura de elite e a popular, bem como
Justaposi¢des de uma sobre a outra.

As relagdes de troca entre o popular e o erudito nas dangas folcléricas ja foram

percebidas por vérios autores. Mdrio de Andrade, por exemplo, aponta para esta relagdo:

(...) Porque se existe fenémeno de tipico de desnivelamento dum género artistico, é
o teatro folclorico. Ele nasce como imposicdo de grupos dominantes que, na celebragdo,
ensinam por meio do mimetismo dramdtico a vida imperante dos espiritos, dos deuses.'”

No sentido contrdrio a influéncia do popular no erudito também € apontada em
relacdo a acdo dos jesuitas que desde o principio permitiram a contribui¢do do elemento
amerindio, em seus autos e procissdes, construindo assim um catolicismo mameluco:

Pelos interesses da catequese, os jesuitas permitiram desde logo que os selvagens
trouxessem as cerimonias religiosas coloniais a colaboracdo propria deles. (...) Nas nossas

o~ ~ .. . o . o 106
procissoes, a colaboragdo religiosa-coreogrdfica dos indigenas foi logo permitida.

105 ANDRADE, Mdrio de. Dangas Dramadticas do Brasil. Belo Horizonte: Itatiaia, 1982, p. 23.
106 Idem, p. 32.
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As trocas entre ‘os de cima’- sacerdotes catdlicos- e ‘os de baixo’ —populacdo

amerindia- na América podem ser percebidas na carta do padre Doménech do século XVI:

Y en esa misma Aldea bailamos y cantamos a su modo y los cantares en su lengua,
y la muger del Principal se levanto a bailar con nosotros. e otro dia por la maniana nos fué
amostrar un limonar donde los nifios tomaron de los limones. Day nos partimos para las
pissadas con cantares de nuestro Sefior y los gentiles de la Aldea yvan con nosotros. Y
cantamos en la pissadas un hymno del Spiritu Santo, y day nos partimos de los Hermanos,
los quales quedavam muy deseosos de nosotros."”’

Assim percebemos o surgimento de uma cultura cabocla permeada tanto de
elemento europeu através da acado institucional da Igreja na figura de seus funciondrios,
quanto do amerindio. Este processo pode ser notado quando os eclesidsticos bailam e

cantam ao modo dos amerindios e quando estes acompanhando os eclesidsticos até outra

aldeia assistem os padres cantarem um ‘hino ao Espirito Santo’.

Outro interessante relato sobre essas trocas simbolicas entre amerindios e
portugueses € o relato de certo padre de nome Navarro citado por Vainfas em seu livro

Tropico dos Pecados:

E Simdo de Vasconcelos elogiara o padre Navarro por pregar ao estilo da terra,

‘batendo o pé, espalmando as mdos e fazendo as mesmas pausas, quebras e espantos

108
costumados entre seus pregadores.’

7 “F nessa mesma aldeia bailamos e cantamos a seu modo e seus cantares em sua lingua, e a mulher do
Principal se levantou e bailou conosco. E no dia seguinte pela manhd nos foi mostrar um limoeiro aonde as
criangas foram apanhar os limées. Dai nos partimos para as caminhadas com cdnticos ao nosso Senhor e o
gentis da Aldeia foram conosco. E cantamos durante as caminhadas um hino ao Espirito Santo, e depois nos
nos separamos dos Irmdos, que ficaram muito saudosos’.Serafim Leite, S.I. Cartas dos Primeiros Jesuitas do
Brasil. Sao Paulo: Comissdo do IV Centenario da Cidade de Sao Paulo, 1956-1958. (%. a.).

108 Vainfas, Ronaldo. Op. cit., p. 25.
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Capitulo I

A Danca de Sao Goncalo: Seus agentes e sua funcao

A Danga de Sao Gongalo é uma das inimeras manifestagdes tradicionais brasileiras
que compde, ao lado das Folias de Reis, Congadas, Cavalhadas e Mogambiques, o rico

mosaico do catolicismo popular brasileiro.

O catolicismo popular compreende as mais diferentes manifestacdes religiosas, que
recebem influéncia tanto do catolicismo renovado (aquele regido pelas autoridades
eclesidsticas, voltados para a valorizacdo dos sacramentos, € que deve obediéncia ao Papa),
quanto do catolicismo tradicional (trazido pelos portugueses para o Brasil, no periodo
colonial, que refor¢ca a devo¢@o aos santos, e valoriza as romarias, procissoes e as acoes de

pessoas leigas como, por exemplo, as benzedeiras).

O catolicismo renovado €, primordialmente, tridentino (posterior ao Concilio de
Trento), cujas reformas morais e ortodoxas buscavam, no século XVII, invalidar hébitos e
costumes religiosos populares, em detrimento de um catolicismo centralizado no evangelho
e no corpo eclesidstico, bem como moralizar as a¢des deste ultimo. J4 o catolicismo
tradicional seria luso-brasileiro, leigo, medieval, social e familiar. Este tipo de catolicismo,
atuou com mais intensidade durante os trés primeiros séculos da colonizacao portuguesa no

Brasil, tendo havido tentativas por parte do clero de implantar o catolicismo renovado.'”

O catolicismo tradicional € luso-brasileiro, porque foi trazido pela Igreja de
Portugal, tratando-se de uma tentativa de ‘transplantar’ as instituicdes eclesidsticas da
metropole para a coldnia bem como os hébitos e costumes do povo portugués (as romarias,
as procissdes, a crenca nos milagres). E também leigo, pois através da instituicio do
padroado o rei interferia nos assuntos eclesidsticos. A populacdo através da construcdo de
ermidas para culto de uma imagem religiosa acabava se organizando em irmandades ou
confrarias, criando devo¢des populares a certos santos (Irmandades religiosas,
notadamente, pertencentes ao periodo colonial sdo as de Nossa Senhora do Rosério e de

Sédo Benedito).

19 Sobre este assunto ver AZZI, Riolando. Elementos para a Histéria do Catolicismo Popular. In Revista
Eclesidstica Brasileira. Petrépolis: Vozes, 1976, Vol. 35.
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Apesar do ‘descobrimento’ do Brasil remeter ao periodo renascentista europeu
(século XVI) muitas estruturas transplantadas pertencem a uma época mais remota,
revelando que o processo de progressiva abertura comercial e centralizacio do poder

mondrquico pode nio ter alcancado suas colOnias americanas:

Enquanto na Europa as cidades assumiam o comando das nagoes através da
progressiva ascengdo da nova classe dos burgueses, a primeira divisdo administrativa do
Brasil em capitanias hereditdrias ndo passava de um simile politico da organizacdo feudal
entdo superada nos paises europeus mais abertamente integrados no processo da

. . 110
modernidade renascentista.

z.

E nesse sentido que pode-se afirmar que o catolicismo tradicional é medieval,
porque as capitanias hereditdrias foram uma tentativa, mesmo que fracassada, de
implantacdo do feudalismo na coldnia portuguesa. A institui¢do do padroado no periodo
colonial também é um resquicio medieval do cesaropapismo.''' Embora, essa tradi¢io
medieval, ja se encontrasse em decadéncia e totalmente diferente do inicio da Baixa Idade
Média, € dentro deste contexto colonial que surgem figuras como os ermitdes e beatas, as

irmandades e Ordens terceiras, romarias e procissdes, cuja origem remonta ao medievo.

O catolicismo popular é praticado, principalmente, por pessoas humildes oriundas
de classes trabalhadoras rurais e/ou urbanas, que vivem a margem da sociedade. Por este
motivo o catolicismo popular € compreendido também como sendo uma forma de
resisténcia a exploragdo econdmica, principal causadora da desestruturagdo social dessas
comunidades. Carlos Rodrigues Branddo em seu livro Os Deuses do Povo analisa a religiao
popular de bairros rurais e periféricos de Atibaia (Sao Paulo), descobrindo um verdadeiro
termdmetro das variacdes ideoldgico-culturais pelas quais as comunidades, criam, frente a
exploracdo econdmica, tanto modos de se adequar as condicdes reais de existéncia quanto
modos de resistir as transformagdes no mundo do trabalho e a desestruturagdo de suas

. e . . . . 112
institui¢des e valores (como, por exemplo, a solidariedade comunitéria e familiar).

Desse modo a Danca de Sao Gongalo também pode ser compreendida como um

modo de resistir ao catolicismo oficial que estimula o individualismo, sendo representante

10 AVILA, Affonso. Resenha sobre o livro A Idade Média e o Barroco. In Barroco n. 1. Belo Horizonte:
Editora da UFMG, 1982/ 3, p. 87.
"' O cesaropapismo é o direito que o rei possui de atuar com ingeréncia nos assuntos eclesidsticos.
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dos interesses das classes dominantes. Em 2000 tive a oportunidade de conhecer um casal
de idosos, devotos de Sao Gongalo no interior da Bahia, na cidade de Abaré, que passou

por uma experiéncia que exemplifica este aspecto da Danca de sdo Gongalo.

Este municipio encontra-se na divisa da Bahia com Pernambuco, as margens do Rio
Sdo Francisco (o rio de dguas claras mais belo que ja vi), em verdadeiro sertdo baiano.
Estava em companhia da profa. Dra. Marilia Vieira Soares —orientadora dessa disserta¢ao-
trabalhando no projeto do governo federal chamado ‘Universidade Solidéria’. A prefeitura
havia solicitado o servico deste programa, que busca ndo apenas sanar questdes bdsicas de
saude e educagdo, mas também, resgatar a cultura local das comunidades. Estdvamos
fazendo a viagem ‘precursora’, aquela que iria levantar as necessidades e potencialidades
do municipio (no sentido sdcio-cultural), para posterior trabalho dos estudantes

universitarios.

Tivemos uma recep¢do um tanto quanto ‘hostil’, pois todos aqueles a quem nos
dirigiamos nos tratavam com indiferenca. Procuramos o prefeito e falamos com seu
secretdrio que respondia a nossas perguntas com aspereza. Ele nos dizia que uma outra
equipe ja havia estado na cidade (da PUC-CAMP) e que eles na verdade esperavam pelos
servigos do ‘Alfabetizacdo Solidédria’. Percebemos logo que nossa ida a Abaré tratava-se de
um engano, mas buscamos mesmo assim levantar as necessidades da comunidade local e

realizar o servi¢o que nos foi designado.

Como a prefeitura ndo quis nos auxiliar, fomos até a Igreja para tentarmos falar
com o padre, pois sendo um membro proximo a comunidade, ele poderia esclarecer as
necessidades de seus participantes, mas ele nem quis nos receber...Comecamos a desconfiar
que nossa presenca nao era bem vinda niao apenas pelo fato de ndo estarmos ligadas ao
‘Alfabetizacdo Soliddria’, mas que outros motivos poderiam estar por trds da atitude do

padre.

Conseguimos conversar com a mulher que hospedou a equipe da PUCCAMP e esta
nos informou que os alunos desta equipe ndo se comportaram muito bem na cidade...Ela
também nos contou que esta equipe organizou uma Danga para Sao Gongalo, em frente a

Igreja...

112 yer BRANDAO, Carlos Rodrigues. Os Deuses do Povo. Sao Paulo: Brasiliense, 1980.
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Este tipo de atitude ingénua dos estudantes em relacdo a Danca de Sdo Gongalo
(acredito que eles agiram de boa fé) serviu para mim como um alerta de ‘cuidado’ quando
as pessoas ‘de fora’ resolvem ‘resgatar’ as manifestacdes do catolicismo popular, pois este
tipo de acdo dos alunos, apenas serviu de confronto entre a devocdo a Sdo Gongalo
pertencente a populacdo mais humilde de Abaré, e o catolicismo oficial, representado pela
Igreja e pertencente as elites da cidade. Acredito que os préprios devotos que participaram
de tal apresentacao buscavam também o reconhecimento ndo apenas de sua fé, mas também

de sua pessoa como individuo pertencente a uma sociedade.

A Danga de Sao Gongalo, é também chamada folga ou funcdo de Sao Gongalo, e
possui grande influéncia desse tipo de catolicismo. Ela nao possui uma data certa para
acontecer, com a festa de Nossa Senhora do Rosério, sendo realizada mediante pagamento

de um voto —promessa- feita ao santo por algum devoto:

H4 uma observacdo unanime entre todos os pesquisadores da Danga de Sao
Gongalo no Nordeste ou no Centro-Sul do pais: mais do que quase todas as outras, ela é
uma danga votiva. Nao se danca para Sao Gongalo em um seu dia de festa, como entre
negros para Sao Benedito ou para Nossa Senhora do Rosario. Muitos devotos com quem
conversei sequer sabiam qual € o ‘dia de Sdo Gongalo’. 13

A Danga de Sao Gongalo em vadrias regides do pais possui de fato esta qualidade
religiosa que a caracteriza enquanto pratica devocional, onde o ato de dancar possui uma
funcdo sagrada. E importante enfatizar que embora muitas vezes o olhar de quem é ‘de
fora’, veja nas vestes, movimentos e local desta manifestacdo (realizada na maioria das
vezes na rua) aspectos mais profanos, ela ¢ um ato de devocdo para com Sdo Gongalo.
Diferentemente de algumas manifestagdes do catolicismo popular, aonde seus praticantes
chegam a afirmar que fé e diversao se confundem, os devotos de Sdo Gongalo afirmam que
sua festa e danca sdo na verdade auténticas expressoes de fé religiosa:

Dancadores do Congo poderdo dizer que seu rito é uma devogcdo e uma diversdo, e
ao mesmo tempo, o “festar para o santo”, é cumprir justamente uma dessas coisas,
vivendo a outra. Folgazoes do Sdo Gongalo jamais dirdo o mesmo. Reconhecem que sua

s ~ 114
danga é uma pura devo¢cdo, mesmo festiva.

13 Brandao, Carlos Rodrigues. A Cultura na Rua. Sao Paulo: Papirus, 1989, p. 197.
14 1 dem, p. 197.
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Encontrei referéncias sobre a realizacdo da Danca de Sdo Gongalo em vérios estados
brasileiros, como Sergipe (Beatriz Géis Dantas), Bahia (Maria Isaura Pereira de Queiroz),
Minas Gerais (Saul Martins), Sdo Paulo (Alceu Maynard Aratjo; Carlos Rodrigues
Brandao, Regina P6lo Miiller), Mato Grosso (Helena Katz, Maria Johanna Haug) , Parana

(Roselys Vellozo Roderjan), Piaui (Noé Mendes de Oliveira).

A Danga de Sao Gongalo no Mato Grosso € feita com batidas de palmas, canto e
musica. Antes de comecar a danga, € feita uma fileira de mulheres a frente de outra fileira,
s6 que de homens, estando o altar onde estd a imagem de Sdo Gongalo, empunhando uma
viola (ANEXO 4, p.137), ao lado delas. A danca € feita por essas duas fileiras e a musica é
realizada por dois homens, ‘os capeldes’, sendo que um toca viola de cocho e o outro
ganzd. Sdo eles que puxam os cantos onde ha referéncia de Sdo Gongalo como sendo de
Amarante e ser ‘casamenteiro das velhas’.

A primeira variacdo coreogréfica realizada consiste na ida dos ‘capeldes’ até o altar,
entre as fileiras, para reverenciar Sao Gongalo (ANEXO 5, p.139) . Este ato é acompanhado
de uma genuflexdo diante do santo e um beijo no altar. Todos depois realizam o mesmo
percurso entre as fileiras até o altar (VER ANEXO 6, p.141), reverenciam o santo, realizam
a genuflexdo, mas ndo beijam o altar.'"

Encontrei referéncias sobre a danca de Sdo Gongalo na Chapada dos Guimaraes
(MT), onde sua danga € denominada de ‘Romaria de Sao Gongalo’, e é realizada como
pagamento de promessa de algum devoto. A danca é feita com sapateados alternados com
palmeados realizados por homens e mulheres também dispostos em duas fileiras separadas
em frente ao altar, onde se encontra a imagem de Sdao Gongalo. Os musicos sd@o dois
homens e também tocam viola de cocho e ganza:

A Romaria de Sdo Gongalo é realizada com movimentagoes de fileiras, frente a
frente, rodas, sapateado, palmeado e outras movimentacoes frente ao altar.(...) Dois Sdo os
tiradores da romaria. Instrumentos: uma viola de cocho e um ganzd. Os tiradores
arrumam as fileiras frente a frente, com doze pessoas: seis pares, um homem e uma

mulher, de cada lado.'1°

15 Sobre esse assunto ver OTHAKE, Ricardo. Dangas Populares Brasilerias. [S.1.]: Rhodia, 1992, p. 202.
6 HAUG, Martha Johanna. Folclore em Chapada dos Guimardes. Sao Paulo: Escola de Folclore/ Comissao
Estadual de Folclore e Artesanato, 1983, p. 83.
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Movimentos e agdes entre homens e mulheres sdo realizados com maior
proximidade durante o ‘negaceio’, momento em que o homem investe contra a mulher e ela
0 ‘negaceia’:

O primeiro de uma fileira (os tiradores sdo os primeiros) sai juntamente com o
ultimo da outra fileira, vdao para o meio das fileiras. Ddo trés voltas em torno de si. O
homem entdo, investe contra a mulher. Com movimentos leves ela se defende saindo para
os lados. Ela negaceia o homem. Tornam a dar trés voltas em redor de si mesmos.
Novamente a investida e a negagdo, repetidas por trés vezes. E assim fazem dois a dois, até
completar todos os participantes. Geralmente o negacear é acompanhado por gritos e risos
pelos demais participantes.“7

No interior de S3o Paulo ha regides onde a danca € realizada somente com duas
fileiras de homens, onde a presenca feminina é permitida no final delas, ou ainda duas
fileiras, uma de homem e outra de mulher, podendo até haver a realizacdo de uma procissao
antes da danca. Sdo Gongalo nesta regido, € tido como santo bom e poderoso que atende
aos pedidos de seus devotos, mas também vingativo em relagdo aqueles que ndo cumprem a
sua promessa. Branddo aponta para essas qualidades de Sdo Gongalo no municipio de Sao
Bom Jesus dos Perdoes (S.P.):

Mais do que outros santos de culto catolico frequentes na regido, Sao Gongalo é
considerado um santo ‘bom’ e ‘poderoso’. Dificilmente ele deixa de atender uma stiplica
feita com fé: para casar, para curar uma doenca do corpo, especialmente das pernas, por
uma outra ‘graca’ qualquer. Mas ele é também um santo atento e vingativo. Nao perdoa o
devente e possui poderes para conseguir junto a propria divindade que o promesseiro- ndo
cumpridor ‘ndo entre nos céus’ mesmo que seus outros pecados sejam leves o bastante
para livrd-lo definitivamente da ‘maldi¢do do inferno’, e até de um estdgio prolongado no
purgato’rio.”g

Como a maioria das pessoas que participam da danga sdo trabalhadores rurais,
geralmente, escolhe-se o dia de sdbado, pois se a danga comeca a noite, ela pode durar até o
dia raiar, havendo o domingo inteiro para o descanso. Em Atibaia, cidade do interior do
estado de Sdo Paulo, proxima de Campinas, a Danca de Sdo Gongalo € realizada com duas

fileiras de homens, uma de frente para a outra, tendo um violeiro-cantador a frente de cada

"7 dem, p- §4.
"8 BRANDAO, Carlos Rodrigues. Op. cit, 1989, p. 192.
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uma. As fileiras sapateiam e batem palmas uma de frente para a outra, ao som das violas,
estando o altar ao lado delas. As mulheres podem tomar parte da danca, em determinado
momento, se posicionando no final das fileiras, ndo havendo o toque corporal ente homens
e mulheres em nenhum momento da danga. Branddo faz um comentério interessante no que

tange a performance feminina na Danca de Sdo Gongalo de Atibaia:

Mas a danca das mulheres é apenas um ir-e-vir, sem passos de estilo, sem
sapateios e sem os palmeados das rodas de homem. Todos entendem que passos vigorosos
e sapateados, bonitos nos homens, sdo imorais entre as mulheres."”’

Tanto para obtencdo de uma graga quanto para pagamento de promessa (de pessoa
viva ou morta) a danca se realiza diante de um ou mais altares, nos quais se entroniza a
imagem de S3o Gongalo —empunhando sua viola- e imagem de outros santos da devogao
popular, como Sdo Benedito —santo negro cultuado no Brasil, principalmente, por afro-
descendentes- e Nossa Senhora Aparecida.

Em Atibaia, tive a oportunidade de assistir, em 1996, a uma danga para Sao
Gongalo precedida por uma procissao onde os andores de Nossa Senhora Aparecida, Sao
Benedito e Sdo Gongalo se encontram, para entdo irem juntos ao local onde a danca iria se
realizar. Carlos Rodrigues Branddo em seu livro Sacerdotes de Viola descreve o mesmo
episodio:

(...) Quando a procissdo saisse da casa do andor de Sdao Benedito, alguém soltaria
um rojdao no meio da noite. Durante a reza poderiam soltar um outro também. Da casa de
onde sairiam os andores de Sdo Gongalo e de Nossa Senhora Aparecida, alguém
responderia com um outro. Era o sinal de que as duas ‘romarias’ estavam a caminho, pela
estrada de terra que margeia uma das periferias da cidade. Elas deviam se encontrar a
meia distdancia entre as duas casas e, reunidos os trés andores e os dois grupos de devotos

.. . . . 120
viajores em um so conjunto, todos voltariam ‘a casa da festa’.

José Antdnio Franceschini e Alceu Maynard Aradjo descrevem a realizagdo de uma
danga para Sao Gongalo em 1947, em Taubaté, onde os violeiros-cantadores sao chamados
de mestre e contra-mestre, € sdo 0s que orientam as evolugdes coreograficas no espago

durante a danca:

19 Idem, p. §9.
120 BRANDAQO, Carlos Rodrigues. Sacerdotes de Viola. Petrépolis: Vozes, 1981, p. 59.
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Foram convidados dois violeiros-cantadores. O primeiro é chamado por eles de
‘mestre’ e geralmente canta a primeira voz, e o que faz a segunda voz ou ‘tipe’ é na

: - . . .21
designagdo popular conhecido por ‘contra-mestre’. Estes dirigem a coreografia.

Nesta danca tomaram parte cinco homens e mulheres, organizados em duas fileiras,
uma sé de homens e outra sé de mulheres, ficando a frente das duas fileiras os violeiros-

cantadores:

Tomaram parte nesta danga cinco pares de dancantes, que pela simplicidade de
seus trajes denunciavam a sua procedéncia da roca. Os dangantes ndo cantam, apenas
dangam. Postam-se em coluna por dois, tendo a testa da coluna, os dois violeiros, que
ficam proximos do altar(...). Homens ficam a esquerda e mulheres a direita (...). Todos
voltam a frente para o altar, um atrds do outro, bem alinhados em atitude respeitosa. A
partir deste instante ndo voltam mais as costas para o santo, o que é considerado uma falta
de respeito. O ‘mestre’ fica na frente da coluna dos homens e o ‘contra-mestre’, na das

122
mulheres.

A danga ndo possui muitas evolucdes no espago, constando apenas de idas até o
altar aos pares. H4 ainda o sapateado e a reveréncia ao santo com o beijamento da fita que

pende da imagem. Os autores ndo mencionam o palmeado.

Encontrei duas referéncias sobre a composi¢do coreografica da Danca de Sao
Gongalo do interior de Sdo Paulo. A primeira delas foi feita por Geraldo Brandao em Mogi
das Cruzes, onde inicialmente somente os homens dancam dispostos em duas fileiras,
sendo que as mulheres s6 participam depois. Como nas dancas de Siao Gongalo
anteriormente descritas sdo os tocadores de viola que comandam as evolucdes
coreograficas. Os folgazdes dancam alternando batidas de pés no chdo com o palmeado, o

. . 123
que lembra muito a catira.

"2l FRANCESCHINI, José Anténio & ARAUJO, Alceu Maynard. Dangas e Ritos Populares de Taubaté. Sio
Paulo: Sem editora, 1947, p. 10.

22 1dem, p-10.

123 A catira é danca de cunho totalmente profano. Também chamada de catereté, ¢ danca feita s6 de homens,
dispostos em duas fileiras, uma de frente para a outra. H4 também o acompanhamento musical de um violeiro
(que ndo € o mestre da danca). Os homens nas fileiras fazem sapateados e palmeados intercalando com a
musica tocada pelo violeiro, o que remete a uma didlogo entre o ritmo da viola e o ritmo do sapateado.
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Apo6s as evolugdes no espaco, as fileiras terminam a danca voltando na posicdo
inicial em fileiras, logo apds realizam uma longa oragdo como no comeco da danca. O
‘corta-fita’ e a ‘mesura’ (ANEXO 7, p.143) sdo as variagOes coreograficas que mais

causam interesse nos folgazdes e no publico que assiste:

Os movimentos que mais despertam interesse entre os folgazoes e a assisténcia sdo
o corta-fita e fazer mesuras. No primeiro, enquanto uma fila fica parada a outra vai
passando entre seus componentes até chegar ao ultimo. No segundo, os folgazoes vio aos
pares batendo palmas e sapateando até a frente do altar onde fazem a mesura, isto é

. . 124
cumprimentam-se sorrindo e voltam aos seus lugares dancando.

No municipio de Janudria, norte de Minas Gerais, a Danca de Sao Gongalo é
realizada por mulheres que seguram um arco decorado com fitas, tendo apenas um homem
que representa Sao Gongalo e marca as movimentacoes (ANEXO 8, p.145):

Em Janudria ainda se dang¢a o Sdo Gongalo, em razdo de cumprimento de
promessa feita por algum devoto, quando se obtém dele algum favor. Apenas um homem
toma parte, o marcante, assim denominado porque marca as rodas, ele é quem governa o
grupo do comeco ao fim. Representa Sdo Gongalo, o santo foliGo de Amarante, Portugal.
Exigem-se dez ou doze pares de mocgas, todas de branco. Tantas mocas tantos arcos,
também branquinhos, recobertos com papel de seda em franjas. Durante a coreografia,
animada por caixa, viola e sanfona, as mocgas fazem evolucoes com os arcos, sob o
comando do guia. '

Encontrei a utilizagdo dos arcos na Danca de Sao Gongalo do interior da Babhia,
assistindo ao documentdrio Bahia Singular e Plural, exibido pelo canal Cultura com o
titulo de Documento Nordeste, mas infelizmente, ndo possuo nenhum registro visual desta
danca.

Maria Isaura Pereira de Queiroz realizou importante estudo sobre a danca de Sado
Gongalo, em 1958, no interior da Bahia no povoado de Santa Brigida, onde convivem duas
comunidades distintas que realizam a danga: A dos baianos e a dos alagoanos. Nesta ultima,

uma senhora de apelido Dodd, relata lenda muito parecida com a que Geraldo Brandao teria

12 FRANCESCHINI, José Antonio & ARAUJO, Alceu Maynard. Op. cit., p. 11.
' MARTINS, Saul. Folclore em Minas Gerais. Belo Horizonte: Editora UFMG, 1991, p. 48
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ouvido de portugueses residentes em Sao Paulo, sobre Sdo Gongalo ter sido ‘salvador de
mulheres perdidas’:

D. Dodo, solteirona de 54 anos muito versada em coisas de religido, contou-nos
que Deus dera peniténcias diferentes a cada um de seus santos; Sdo Gongalo fora
encarregado de salvar as mulheres perdidas. Para tal, fazia-as dancar de dia, tanto e tanto
que quando a noite chegava estavam cansadas demais para exercer o seu mister. Deus por
seu lado fornecia milagrosamente dinheiro ao santo para distribuir entre elas, a fim de que
ndo se vissem obrigadas a apelar para seu antigo modo de vida, premidas pela
necessidade.'”’

Somente esta senhora, e outra chamada Jesuina foram capazes de relatar uma
historia sobre a vida de Sao Gongalo. De acordo com esta ultima, Sdo Gongalo seria um
santo casamenteiro:

Dona Jesuina de 75 anos, disse-nos que Sdo Gongalo, apesar de santo, gostava
muito de dangar; e entdo juntava aquele rebanho de mocas a sua volta, realizando a festa.
Depois dava-lhes algum dinheirinho para evitar que caissem na vida, pois as decaidas
dificilmente arranjam casamento. Ainda hoje as mogas gostam de dancar Sdo Gongalo na
esperanca de encontrar casamento."”’

Diferentemente do sudeste onde Sdo Gongalo € reconhecido e representado como
um tocador de viola, os versos cantados pelos devotos de Sdo Gongalo do municipio de
Santa Brigida, o reconhecem como tocador de adufo:

O tocador de adufo

Era o mesmo Sdao Gongalo

Com seu cajado na mdo

E a hostia consagrada. 128

A danca € realizada por doze mulheres divididas em duas fileiras composta por
seis mulheres cada uma e por quatro homens que tocam viola, rebeca, pandeiro e adufo.

Todos descalgos e vestidos com roupas de cor branca que nas mulheres nao devem marcar

suas formas:

126 pEREIRA DE QUEIROZ, Maria Isaura. Sociologia e Folclore. Salvador: Progresso, 1958, p. 29.
127

Idem, p 30.
128 Idem, p. 52.
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Dancadeiras e tocadores se apresentam vestidos de branco e de pés descalcos. Os
homens envergam calga e paleto, com um gorrinho branco na cabega. As mulheres trazem
um vestido que desce quase até os pés, de mangas compridas, decote rente ao pesco¢o; um
xale branco sobre um dos ombros, amarrado por baixo do braco oposto, encobre as
formas; na cabeca um lengo branco."”

H4 toda uma hierarquia na disposicao das pessoas nas fileiras. Quem comanda as
evolugdes coreogréficas da danga s@o os tocadores de adufo e rabeca, seguidos dos
tocadores de violdo e pandeiro, mestras-dancadeiras e dancgadeiras propriamente ditas
(ANEXO 9, p.147):

Dando inicio a danga, tocadores e dancadeiras se colocam na seguinte ordem,
olhando para o altar: a direita, o adufo, seguido do violdo, de uma mestra e de cinco
dangadeiras; a rabeca a esquerda, depois dela o pandeiro, outra mestra e as outras cinco
dangadeiras."’

Apo6s a reza da Ave-Maria, Credo e Oficio de Nossa Senhora, di-se inicio a danga,
que consiste na evolugao de figuras coreogréficas, também chamadas de voltas :

A danca se compoe de um conjunto de figuras. Se por acaso erram uma delas,
regressam aos seus lugares e recomegam até acertar. As voltas sdo dangadas na seguinte
ordem: lua cheia, lua nova, cruzeiro, costurar, trocar os lados, o oito e o oito grande.m

Ap6s a execucdo das figuras, hd o momento do ‘beija’, onde todos inclusive o
publico que esta assistindo vao aos pares se ajoelhar diante do altar e beijar a fita que pende
do santo com persignagdes.

Em 1975 Beatriz Go6is Dantas registrou na comunidade de Mussuca, do municipio
de Laranjeiras (SE), uma danca em louvor a Sao Gongalo feita por homens vestidos com
saias, colares e brincos:

(...) os dancarinos tem sua indumentdria ritual a base de trajes e adornos
femininos. Por cima das calcas usam andguas e saias floridas que lhe chegam até a altura

dos joelhos, traje que é completado por uma blusa cavada de cor branca, geralmente

rendada. Um xale colorido enfeitado de fitas atravessa-lhes o tronco em diagonal, sendo

"YAtesta este fato os proprios versos cantados na Danga de Sdo Gongalo:Sio Gongalo do
Amarante/Casamenteiro das veia/Por que ndo casou as mog¢as?/Que mal lhe fizeram elas?Idem, ibdem, p. 33.
130 PEREIRA DE QUEIROZ, Maria Isaura. Op. cit., p. 39.

131 Idem, p. 40.
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preso na cintura. Na cabeca usam turbante branco enlacado de fitas coloridas. Pulseiras,
colares e brincos servem-lhes de adornos.’”

Na verdade trata-se de verdadeira festa com duracdo de um dia —quando feita para
pagar promessa- sendo constituida de almocgo, procissio e danca que é feita dentro do
templo da comunidade:

Quando realizada para pagar promessa, a Danga de Sdo Gongalo inclui um niicleo
bdsico constituido de almogo, procissdo e danga que é realizada no decorrer de um dia.'”

As pessoas que formam o grupo de Sdo Gongalo, ou seja, a equipe responsdvel pela
danca é composta por quatro elementos denominados patrdo, mariposa, tocadores e
dancadores:

O grupo de Sdo Gongalo é constituido de: Patrdo: chefe do grupo. Tira os cantos e
comanda a danga através de sinais convencionais tocados na caixa. Mariposa: Mulher que
conduz o santo durante a procissdo e por vezes ajuda a tirar os cantos. Tocadores: em
nimero de quatro. Limitam-se a tocar os instrumentos. Dangadores: em niimero de oito
nas situacoes tradicionais de pagamento de promessa, podendo aumentar nas
apresentacoes de palco desprovidas de sentido religioso. Dois deles sdo os guias, ou seja,
encabecam as fileiras de dancarinos, ddo inicio as evolucoes e tocam ao mesmo tempo um
pequeno instrumento musical.”**

A historia contada na comunidade de Mussuca sobre o surgimento da danga de Sao
Gongalo lembra muito da sua lenda em Portugal, onde o santo dava festas para as
prostitutas ndo pecarem:

Informa-se que Sdo Gongalo quando jovem era ‘farrista’ e gostava de tocar viola e
dangar com as prostitutas para impedi-las de pecar. Assim teria surgido a danga.”j

Ha ainda a crenca de que Sdo Gongalo teria sido marinheiro, fato cantado pelos
violeiros durante a danga, o que explica o fato do patrdo usar trajes de marinheiro e da
imagem de Sdo Gongalo ser conduzida durante a procissdo a caminho do templo —onde sera
feita a dancga- dentro de uma barca:

Pelas quadras colhidas na Mussuca, Sdo Gongalo teria sido também marinheiro, e

esse atributo que o vincula a vida do mar, registrado também em Portugal e no sul do

B2 DANTAS, Beatriz Géis. Danga de Sdo Gongalo. Rio de Janeiro: Olimpica, 1976, p. 6.
133 1dem, p. 4.
3 1dem, p. 6.
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Brasil, conquanto ndo esteja expresso na lenda, é importante na medida em que explica
certos tragos integrantes do ritual, tais como o uso de vestes de marinheiro pelo chefe da
danga e de uma barca na qual é conduzida a imagem do santo.””

Em relagcdo a danca propriamente dita participam da danca apenas homens, sendo
que as pessoas do local ndo sabem explicar o por que deste fato:

Em Laranjeiras, tomam parte ativa da Danga de Sdo Gongalo exclusivamente
elementos do sexo masculino. A participacdo da mulher se limita a conduzir a imagem do
santo durante a procissdo e eventualmente ajuda a tirar os cantos; ndo toma, porém parte
nas dancas. Para esta proibicdo ndo tem os membros do grupo nenhuma explicacdo
especial, além do apelo a tradi¢do: ‘Jd achei assim e continuo fazendo assim’."’

Como na maioria das dangas para Sao Gongalo duas fileiras sdo dispostas em
frente ao altar encabecadas por um guia que toca pule, também chamado de reco-reco,
depois vem a atuacdo dos dancgarinos. Os tocadores de violdo e cavaquinho ndo tomam

parte da danca (ANEXO 10, p.153).

B35 1dem, p- 4.
136 Idem, p. 4.
137 Idem, p.5.
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Capitulo IT

Dancas Brasileiras e sua re-leitura

Durante muito tempo estive indecisa em relacdo ao modo de tratar a Danca de Sao
Gongalo: Seria desrespeitoso da minha parte olhar para os aspectos coreoldgicos desta
danga, em detrimento dos valores religiosos que a envolve? Narrar este processo de
questionamento em relagdo a autonomia do bailarino em detrimento da tradicdo faz parte
deste processo de pesquisa sobre as possibilidades de re-interpretacdo da Danca de Sao
Gongalo, pois:

O uso da primeira pessoa, das interpretacdes, das historias vividas, dos
pensamentos oscilantes e do corpo que tece esta imensa teia de relacoes que se dd no
decorrer de um processo de pesquisa sdo desta forma, ndo somente valorizados, mas
necessdrios. '

Precisei passar por um processo de reconhecimento da especificidade da minha
escolha profissional —que € artistica- para poder lidar com essa questao, bem como perceber
que esta ndo era apenas pessoal, mas que na verdade faz parte de uma série de perguntas
que surgem em nossos dias atuais.

Atualmente estamos presenciando uma verdadeira re-valorizag¢do da cultura popular,
seja na midia, seja nos trabalhos artisticos dos profissionais que pertencem ao circuito da
Danca, seja na rede publica de ensino ou mesmo nas escolas de Danca. Copiar passos e
movimentos, ensinar/interpretar repertdrios ja aprovados pela tradicdo popular compde na
maior parte das vezes esse tipo de retorno aos valores e dancas tidos como, genuinamente,
brasileiros sem se questionar sobre as origens de tais manifestagdes, que podem nao ser tao

brasileiras assim.

Marlyse Meyer no livro De Carlos Magno e Outras Historias: Cristdos
e Mouros no Brasil, demonstra como as Cavalhadas uma de nossas manifestacdes mais
tradicionais, cujo tema € a luta entre cristios € mouros, tem sua origem nas justas medievais

ibéricas.

133 STINSON, S. In MARQUES, 1. A Danga no Contexto. Tese de Doutoramento. Sdo Paulo: Faculdade de
Educacdo da Universidade de Sao Paulo, 1996, p.29.

% Devo a Isabel Marques o esclarecimento dessas questdes. Sobre este assunto ver o artigo Do Folclore ao
Multiculturalismo: Passos da entrada da danga na escola. In Marques, Isabel. Dangando na Escola. Sdo
Paulo: Cortez, 2003.
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Muitas vezes passos € movimentos das dangas tradicionais sdo apenas ensinados/
reproduzidos nas escolas/grupos de dancga, sem uma vivéncia dessa tradi¢ao (Idas a campo,
conversas com os agentes da manifestacio popular), o que pode levar a uma mera
mecanizacdo de seus passos. Além disso, este modo de trabalhar e articular o movimento,
impede que se pense a danga quando a executamos. Passos mecanizados exigem memoria e
constancia, mas nem sempre aten¢ao e investigacao.

Passei dos sete aos dezoito anos da minha vida fazendo aulas de Danca e
participando de espetdculos que priorizavam a performance de dancas de repertdrio
(aquelas onde passos e movimentos ja decodificados sdao ensinados por um mestre), em
detrimento da sua compreensio através de uma vivéncia com as estruturas que compde o
movimento. Iniciei meu processo de questionamento em relacio a esta tradicao no modo de
ensinar e performar dangas, através do contato com artistas que estudavam e colocavam em
pratica, nos seus trabalhos, os fundamentos para a compreensdo do movimento corporal

desenvolvidos por Rudolf Laban.

2.1 Rudolf Laban e a teoria do movimento.

Rudolf von Laban nasceu em 1879, na Bratisldvia, regido pertencente ao entao
Império austro-hingaro e faleceu em Londres (Inglaterra) em 1958. Ele dedicou a maior
parte de sua vida ao estudo da Danca. De acordo com Preston Dunlop, Laban:

(...) was a man who saw structures and content in movement in way which very few
other people had seen. Not only could he see structures and information in movement, just
other as other people hear it in music or read it in words, but he found out and invented a
way of writing down this information. 140

Laban era filho de um oficial militar, que devido a sua fun¢do viajava muito. Ele
acompanhou o pai em muitas dessas viagens, o que o levou a conhecer a cultura dos mais

diferentes povos, tendo sido a danca do dervixes uma das manifestacdes que mais o

impressionaram:

140°<(_..) foi um homem que viu estruturas e conteiidos no movimento de um modo diferente que poucas
pessoas podiam ver. Ele ndo apenas podia ver estruturas e informagdes no movimento, como outras pessoas
podem ouvir a estrutura da miisica ou ler a das palavras, mas encontrou e criou um modo de transcrever esta
informagcdo.” PRESTON-DUNLOP, V. Dance: A Linguistic Approach. Londres: Laban Centre of Movement,
1979, sem ntimero de pagina.
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Eu tive acesso a estes rituais através de um monge maometano, que se encarregou
da minha tutela temporariamente, pelo fato de ser o tinico homem culto naquelas
montanhas onde meu pai estacionara. Minhas conversas com este homem estdo guardadas
como um tesouro em minha mente. Nos conversdavamos sobre a sabedoria, a dignidade e a
felicidade humana e ele me contava e me mostrava um monte de coisas sobre a danca e os
exercicios nos rituais religiosos.MI

Ele desiste de seguir a carreira do pai no Exército para estudar durante sete anos em
Paris, na Escola de Belas Artes. Ai entdo € que ele comeca a interessar-se pelo espetaculo
cénico, sobretudo aquele em que a Danca tem um papel principal. Laban, durante sua
estadia em Paris teria entrado em contato com as idéias de Frangois Delsarte (1811-1871),
tendo sido aluno de um aluno deste famoso estudioso do movimento.

Em 1913, Laban fixa-se na Suica, no Monte Veritd, onde abre uma Escola de
Danca, na qual além de pesquisar 0 movimento, ministra aulas e conhece Mary Wigman,
que mais tarde se tornaria sua assistente. E interessante notar que nessa escola as aulas de
Danca, ndo possuiam parte técnica (exercicios repetitivos objetivando a destreza fisica),
mas sim exercicios de Composi¢ao Coreogréfica e Improvisacao, além de serem feitas ao ar
livre, com roupas confortaveis e pés descalcos:

Na drea do movimento, eram dados exercicios corporais (feitos de preferéncia no
jardim, com os pés descalcos, com roupas leves ou mesmo sem roupas para que o aluno
tivesse maior liberdade de movimentos e percebesse melhor o contato com a natureza),
jogos e dangas individuais e em grupo e exercicios de improvisacdo e de composicdo de
movimentos.'*

Esse interesse pela ‘liberdade de movimentos’ acaba por estimular o aumento do

fluxo de movimento das partes do corpo. Alids, essa € a principal caracteristica da Danca

Moderna, o que para Laban a diferencia das demais formas de Danca:

' HODGSON, John & PRESTON-DUNLOP, Valerie. Rudolf von Laban- An Introduction to his Work &
Influence. Plymouth: Northcote House Publishers, 1990, p. 12. In GUIMARAES, M. C. A. Vestigios da
Danga Expressionista no Brasil. Campinas, Dissertacdo de Mestrado apresentada ao Curso de Mestrado em
Artes do Instituto de Artes da Unicamp, 1998, p. 55.

142 Idem, p. 57.
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Uma das diferencas mais evidentes entre as dancas européias tradicionais e a
danga moderna é que, as primeiras sdo quase exclusivamente de passos, e a ultima se vale
do fluxo do movimento que se estende por todas as articulacoes do corpo. o

Em seu livto Modern Educational Dance, publicado em 1948, Laban chama a
atencdo para esta qualidade presente no mundo contempordneo que € o fluxo do
movimento. Aponta também para Isadora Duncan como sendo a precursora do valor do
fluxo do movimento na Dancga:

Isadora Duncan tornou a despertar o sentido da poesia do movimento no homem
moderno. Numa época em que a ciéncia, especialmente a psicologia, procurava abolir
radicalmente qualquer idéia de alma, esta bailarina teve o valor de demonstrar, com éxito,
que existe no fluxo do movimento humano um principio ordenador que ndo se pode
explicar mediante os costumeiros fundamentos racionalistas.”**

Também no mesmo livro Laban declara sua admiracao pelo bailarino e compositor
de dancas Jean Georges Noverre, afirmando ter sido Noverre, o primeiro a perceber a
necessidade de uma danca que expressasse seu tempo:

(...) Noverre foi o primeiro a descobrir que tanto as antigas dangcas campestres
como as diversoes da realeza eram inadequadas para o homem dos centros industriais que
estavam surgindo."”

Para Laban, o movimento corporal ndo serve apenas para fins funcionais externos,
mas sim para revelar ao homem sua interioridade criando estados mentais, independente da
vontade humana:

O movimento considerado desde sempre —pelo menos em nossa civilizacdo- como
um auxiliar do homem, utilizado para alcangcar um propdsito prdtico extrinseco, mostrou-
se como um poder independente que cria estados mentais freqiientemente mais poderosos
que a vontade humana.'*

A Corelogia — nome que Laban deu a seus estudos sobre o movimento- concebe o

movimento como um termdmetro das emogdes e pensamentos humanos. Ela era um tipo de

> 1 ABAN, Rudolf. Danga Educativa Moderna. Sdo Paulo: fcone, 1990, p. 16.
14 1dem, p- 13.
145 Idem, p. 11.
146 Idem, p.13.
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gramdtica e sintaxe da linguagem do movimento, pela qual se compreende além das forma
externa, o conteido mental e emocional.'”’

A Coreologia abrange a Coréutica (o estudo das formas espaciais), a Eukinética (o
estudo das dinamicas) e a Kinetographie (escrita do movimento). Dentro da Eukinética,
Laban estudou a variacdo do Esforco presente nos mais diferentes tipos de movimento.
Percebeu que o grau de Esforco na execucdo de um movimento provém da atitude interna

de quem o executa, podendo ela ser apreciada através dos quatro fatores do movimento:

Os componentes constituintes das diferencas nas qualidades de esforco resultam de uma
atitude interior (consciente ou inconsciente) relativa aos seguintes fatores de movimento:

Peso, Espaco, Tempo e F Iuéncia.'*

O fator Espaco foi exaustivamente estudado por Laban, ganhando um estudo mais
detalhado a partir da Coréutica (estudo das formas espaciais).

Laban publica em 1926, o livro Scriftanz, onde expde seu método de notacdo dos
movimentos, que ficaria reconhecido posteriormente, nos Estados Unidos como
Labanotation. Este estudo realizado desde 1917, a partir tanto da observacdo das mais
variadas dancas quanto dos mais diferentes tipos de trabalho realizado nas fébricas, levou
Laban a ver a danca e o trabalho como fontes de esforcos ritmicos:

Para Von Laban, o trabalho e a danca tem antes de mais nada o denominador
comum de serem esforcos ritmicos: realizam movimentos pelos quais o homem ndo se
contenta em reproduzir a vida quotidiana, mas produz uma vida mais elevada,
transformando ao mesmo tempo o mundo e o homem que transforma o mundo."*

O interesse de Laban por uma danga que expressasse as emogdes de seu tempo, o
levou a estudar a movimentacdo de operdrios, vislumbrando em tais movimentos estados
prejudiciais a mente, que poderiam ser sanados com movimentos compensatorios:

O estudo do movimento industrial confirmou a exatiddo do achado intuitivo do
artista. Sabemos hoje que os habitos dos trabalhadores modernos criam com fregiiencia,
estados mentais prejudiciais, que nossa civilizagcdo estd inevitavelmente destinada a sofrer,

sem encontrar nenhuma forma de compensagdo. As compensa¢des mais evidentes sdo,

T LABAN, Rudolf. Choreutics. London: MacDonalds & Evans, 1996, p. VIL. In GUIMARAES, M.C.A. Op.
cit., p. 61.

148 LABAN, Rudolf. O Dominio do Movimento. Sao Paulo: Summus, 1978, p.36

149 GARAUDY, Roger. Dangar a Vida, Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1980, p. 116
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certamente aqueles movimentos capazes de equilibrar a desastrosa influéncia dos hdbitos
dos movimentos desequilibrados que se originam nos métodos contempordneos de
trabalho.”

Seu trabalho de notacdo de movimentos foi utilizado com o intuito de melhorar a
eficacia dos movimentos dos operdrios, o que aumentava a producdo e, conseqiientemente,
o lucro das empresas. Embora apreciasse os movimentos dos operdrios esteticamente,
Laban acabou por contribuir no refor¢o ao taylorismo, publicando o livro Effort em 1947:

Seu método é utilizado para a organizagdo do trabalho, como reforco ao
taylorismo, o que o leva a completd-lo: seu livro, Effort, 1947, aplica-se mais a nota¢do
dos gestos do trabalho manual.”’

Seu intuito, no entanto, ndo era o de ‘cristalizar’ seus estudos sobre o movimento,
ou de fazer da danca uma arte puramente racional, como geralmente muitos professores e
estudiosos do movimento acreditam. Na verdade, Laban acreditava que a técnica de Danca
—como acdo educativa- deveria conciliar intelectualidade e sensibilidade criadora:

Deve-se mencionar, finalmente, que a nova técnica de danga procura integrar o
conhecimento intelectual com a habilidade criativa, um objetivo de suma importdincia em

qualquer forma de educagdo.””

2.2 Dancas Brasileiras: Formalidade e hierarquia.

A oportunidade de entrar em contato com varias dancas folcldricas deu-se no
primeiro semestre do curso de Danca da Unicamp, em 1993, e durou até o quarto e tltimo
ano, sendo a presenca das dancas populares muito forte dentro do Departamento de Artes
Corporais, o que o caracteriza ainda nos dias de hoje como um dos principais centros na
regido sudeste do pais de pesquisa e ensino de nossas dancas tradicionais.

Tive a oportunidade de estudar com as profas. Dra. Inaicyra Falcdo dos Santos e
Graziela Rodrigues, responsdveis na época, pelas disciplinas ‘Dangas Brasileiras’. Com a
Dra. Inaicyra tive a oportunidade, principalmente, de perceber a formalidade e hierarquia

na dancga dos rituais do Candomblé, do Samba de Roda e do Maculelé.

Y LABAN, Rudolf. Op. cit., 1990, p.13.
I BOURCIER, Paul. Op. cit., p.294.
32 LABAN, Rudolf. Op. cit. p. 19.
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Estes aspectos das Dangas Brasileiras por mim, entdo, desconhecidos, levou-me ao
desencanto e a desmistificacdo de nossas dancgas enquanto manifestacdo ‘isenta de
autoritarismo’. Além disso, se havia formalidade nos passos do Samba de Roda por que eu,
uma bailarina acostumada com esse tipo de trabalho corporal (presente nas aulas de danca
cldssica e moderna), ndo conseguia realizar muitos movimentos propostos pela professora,
como por exemplo, ‘gingar com os quadris’?

Percebo hoje, que como o Balé Classico e a Danca Moderna, as Dangas Brasileiras
possuem seus proprios repertorios, movimentos € passos especificos, que devem ser
dominados para sua execucdo. Eu ndo conseguia entender a existéncia de formalidade em
dangas aparentemente ‘faceis’, realizadas por pessoas, muitas vezes, com instrugcao
intelectual menor que a minha, e aceitar minhas limitagdes corporais que haviam sido
construidas dentro de outros codigos de dancga. Afinal, eu descobria que as proprias Dangas
Brasileiras possuiam suas tradicdes que eram tdo ou mais dificeis de assimilar, quanto as
tradi¢des do oficial mundo da Danca Moderna ou do Balé Classico.

Tive a oportunidade de conhecer o processo de trabalho da profa. Graziela
Rodrigues ndo apenas durante a disciplina Dangas Brasileiras, mas também dentro da
disciplina Montagem Cénica. Sua pesquisa sobre o Processo de formacdo do Bailarino
Pesquisador e Intérprete (que deu origem a seu livro), aplicada dentro destas duas
disciplinas, auxiliou-me na valorizacdo de minhas experiéncias de infancia, no interior do
estado de Sao Paulo, repleta de Folias de Reis, benzedeiras, procissoes € também de rituais

da Umbanda.

Sob a orientagdo desta professora tive a oportunidade, em 1996, de desenvolver
meu trabalho de Montagem Cénica junto com mais quatro colegas de curso. Estudamos trés
manifestagdes do catolicismo popular: A Umbanda (em terreiros de Campinas-S.P.) a
Dancga de Sao Gongalo (em Atibaia e Ipua —ambas cidades de Sdo Paulo) e a Folia de Reis

de minha cidade natal (S@o Joaquim da Barra- S.P.).

Ap6s a conclusao do curso, em 1996, ‘briguei’ com as dancas tradicionais, e durante
cinco anos dediquei-me aos estudos da Danca Classica Indiana —estilo Odissi- com a prof.
Silvana Duarte, com o intuito de esquecer as dangas que me provocaram tanto.

Dentro deste estilo de danga, percebi que meu corpo respondia melhor a

fragmentacdo de suas partes (pés, olhar, maos) requeridas pela técnica Odissi, € minha
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expressividade aumentava. Como neste estilo de danca as pernas sdo mantidas a maior
parte do tempo semi-flexionadas, pude comecar a sentir o peso dos quadris sobre as pernas,
o que mais tarde me levou a desenvolver a dificil ginga do Samba de Roda.'”?

A Danca Classica Indiana auxiliou-me a desenvolver a expressdo do meu rosto e da
colocacdo de minha coluna. A separacdo entre tronco (movimentos indiretos, suaves e
lentos) e pernas (movimentos diretos, firmes e rdpidos) exaustivamente requeridas pela
danca Odissi, ajudaram-me a dancar melhor o Samba e Roda, pois neste enquanto as pernas
se movem para frente ou para trds de modo direto, os ombros e quadris balancam em
movimentos indiretos, exigindo a coordenacao de diferentes esfor¢cos em partes especificas
do corpo, sem perder o ritmo da musica!

Em 2000, durante todas essas descobertas em relacdo aos beneficios da Danca
Classica Indiana, para a aprendizagem do Samba de Roda, entrei para um grupo folcldrico,
chamado ‘Saia Rodada’, dirigido pelo musico e dancarino Tido Carvalho, voltado para
dangas maranhenses como Tambor de Crioula, Cacurid e Bumba-meu-Boi. Esse contato
direto com um agente da tradicdo e com dancas maranhenses, que eu desconhecia,
juntamente com minhas recentes descobertas em relagdo a minha potencialidade fisica,
levou-me novamente a desejar estudar nossas dangas folcldricas.

Em 2001 decidi prestar o exame para ingresso no curso de Pds-graduacdo em
Danca do Instituto de Artes da Unicamp, com o objetivo de estudar uma destas dancas, a
Danca de Sao Gongalo, manifestagcdo folcldrica que havia sido tema de minha Montagem
Cénica, utilizando a técnica da Danga Cléssica Indiana Odissi, para a composi¢do de um
trabalho cénico, sobre a Danga de Sao Gongalo.

Durante o decorrer da pesquisa percebi que o trabalho iria demandar muito mais
tempo do que o prazo que eu tinha para concluir minha dissertagdo e, que, portanto, teria
que optar entre a Danca Cléssica Indiana e a Danga de Sao Gongalo. Escolhi esta dltima por
razdes de ordem prética, por se tratar de uma danga ja bastante pesquisada (ndo faltando
material para ser analisado), e de facil acesso (ela ocorre em quase todo o estado de Sao
Paulo, no interior da Bahia, em Pernambuco, no sul do pais, em Goids e no Maranhao). Ja

para estudar a Danga Classica Indiana eu teria que, inevitavelmente, viajar para o

133 Devo admitir que as aulas de Danga do Ventre que tive com a colega de curso Julimari Pamplona- que
prioriza a consciéncia corporal em suas aulas- também me auxiliaram muito na soltura dos quadris.
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continente asidtico, para poder realizar um trabalho, no minimo, condizente com meu
objeto de pesquisa.

Com esta escolha pude vislumbrar o encontro entdo de minhas experiéncias em
dancga, de tradicdo popular e erudita, e os estudos de Laban sobre o movimento. Fiz
importantes cursos no Caleidos Arte e Ensino em Sao Paulo, ministrados pela Dra. Isabel
Marques, a quem devo minha iniciagdo em Coreologia e o despertar de meu interesse em
realizar uma possivel andlise coreoldgica da Danca de Sdo Gongalo. Tive a oportunidade de
estudar, na pratica, sob a orientacdo desta bailarina e pesquisadora, os conceitos de Espaco,

Acdes e Partes do Corpo (restando apenas Dindmicas).

Pude perceber através do contato com o trabalho de Isabel Marques que nossas
experiéncias de vida e Danca podem se relacionar dentro de um trabalho artistico, sem que
nos distanciemos do objetivo principal que € a producdo de arte. Hoje, percebo que ao
deixar de lado minha experiéncia em Balé Clédssico e Danga Moderna, em prol de minhas
ricas vivéncias de infancia em manifestacdes folcldricas, ou vice-versa, ndo permitiriam
que eu de fato produzisse um trabalho artistico coerente com meus anseios por uma danca
menos autoritdria e mais intrega.

Entdo fazer aula ou mesmo criar um trabalho coreografico sobre uma manifestacao
popular tradicional toma outro sentido, que ndo € tdo somente resgatar e reproduzir dancas
pertencentes as manifestacdes folcldricas, mas, ter a capacidade de conseguir relacionar
também outras vivéncias significativas em Dan(;a.15 4

Busco ndo somente restaurar ou resgatar a Dan¢a de Sao Gongalo (trabalho ja muito
bem realizado por inimeros grupos de pesquisa em Dancas Folcldricas), mas entrar em
contato com suas estruturas de movimento, para uma possivel re-interpretacdo de seus

elementos.

2.3 A Danca de Sao Gongalo do Bairro de Capelinha (Ipua-S.P.).

134 Estas idéias foram agucadas durante a disciplina ‘Didética para o ensino de Danga’, ministrada pela profa.
Dra. Isabel Marques na Faculdade de Educag@o da Unicamp, em 1996, e no curso Laban Hoje, ministrado por
esta mesma professora no ano de 2002 no Caleidos Arte e Ensino- SP. Elas podem ser encontradas em seus
livros Dangando na Escola. Sao Paulo: Cortez, 2003 e Ensino da Danga Hoje: Textos e Contextos. Sdo Paulo:
Cortez , 1997.
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Desde 1995 venho realizando uma pesquisa pessoal em relacido as manifestacdes do
catolicismo popular —Danca de Sao Gongalo e Folia de Reis- na regido agricola de Franca,
conhecida como Alta Mogiana. Nasci e cresci na cidade de Sdo Joaquim da Barra, pequena
cidade do interior paulista pertencente a esta regido e que ainda possui pratica do

catolicismo popular que podem ser encontradas durante todo o ano.

Durante a criagdo do espetaculo ‘Corpos de Maria’, sobre a presenga do feminino
no catolicismo popular, tive a oportunidade de presenciar a realizacdo de duas dangas em
louvor a Sdo Gongalo em um bairro de Ipua -cidade paulista da regido da Alta Mogiana-
chamado Capelinha. Neste tive a oportunidade de conhecer Alceu dos Santos que canta e

toca viola na Danca de Sao Gongalo.

Jodo Carlos Firmino, que ensinou a danca de Sdo Gongalo para Alceu,
contou-me (ANEXO 11,p.155), que Sdao Gongalo feriu-se em uma briga numa festa, e
tendo saido machucado retirou-se da vida comunitdria indo refugiar-se numa capela
abandonada onde teria recebido a missao de realizar a sua danga:

Sdo Gongalo era muito religioso e ele numa discussdo, num festival, ele machucou
uma perna, depois ele saiu assim sem recurso. Sem apoio de ninguém. E ele entdo, numa
capela dentro do mato, ali ele repousou e fez um pedido. Apareceu duas pessoas para ele,
ndo identificada, dizendo para ele assim: ‘Se vocé dangou e machucou, vocé tem que
seguir a sua missdo. Pega o seu ato e vocé acompanha, faz sua danga, sua festa, no dia que
vocé sarar. Eu vou te dar uma viola prd vocé tocar e dancar a danga de Sdo Gongalo.””

Assisti a duas dancas para Sdo Gongalo na comunidade de Capelinha, onde
presenciei a mobilizacdo de toda a comunidade para a preparacdo do local da festa- para a
qual foi levantada uma grande lona preta no meio da rua de terra batida- bem como a

preparacdo da comida que seria servida gratuitamente para as pessoas presentes na festa.

Na verdade a realizacdo da festa ou funcdo de Sdo Gongalo em Ipud € feita em
mutirdo, vdrias pessoas assumem diferentes tarefas, como as cozinheiras encarregadas da
comida, os mestres violeiros encarregados de tocar e cantar no momento da danga, as
pessoas responsaveis pela decoragdo do local da festa e pela confeccio do arco de flor, que

ird enfeitar o altar em que se encontra a imagem de Sao Gongalo.

133 Entrevista feita a Jodo Carlos Firmino em Ipui. Fevereiro de 2001. Nesta tese, na p.
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O ritual tem inicio com a realiza¢do de um terco, rezado na casa de um dos devotos.
A danca s6 tem inicio depois deste terco, e € feita em outro espaco, aquele em que foi
levantado a lona preta. A danca neste espaco € realizada diante de um altar, com a imagem
de Sdo Gongalo de um lado e de Nossa Senhora Aparecida do outro. Na verdade seria
melhor dizer que a danca € feita ‘ao lado’ do altar, porque duas fileiras, uma de homens e
outra de mulheres, de frente uma para a outra, sao feitas ao lado do altar, separadas por uma
distancia de uns dois metros. Ha mastros de bambu também nesse espaco vazio entre as

fileiras. Estes bambus possuem a fun¢do de sustentar a grande lona preta.

Além dessas duas grandes fileiras de homens e mulheres, hd outras duas, menores,
compostas por oito homens, do mesmo jeito dispostas, s6 que neste espagco vazio, mais
proximos do altar. S3o os violeiros, fiscais, chaveiros, a ‘equipe’ do Sdo Gongalo
responsavel pela miusica e danca. Esta disposi¢do da equipe do Sdo Gongalo em fileiras €
mantida apenas no inicio da danca, quando canta-se uma ladainha para Santa Catarina, e no
final. H4 ainda uma ladainha relatando o batismo de Sdo Jodo, e o sermdo de um dos
violeiros-rezadores pedindo respeito entre os devotos-dangadores durante a realizacdo da
danca.

Durante esta pequena introdugdo laudatodria, as pessoas se ajoelham e ao seu término
as duas pequenas fileiras da ‘equipe’ do Sao Gongalo € desfeita, para que seus componentes
assumam suas posi¢des, deixando um corredor vazio entre as duas grandes fileiras de
homens e mulheres. A danga, entdo, tem inicio com o som da viola e o bater dos pés no

chio alternado com o palmeado.

Entdo um casal de cada uma das fileiras vai até o altar sapateando, sempre
conduzidos pelo fiscal ou pelo chaveiro. Chegando no altar cumprimentam o santo/a
(geralmente com uma genuflex@o e um beijo na fita que se desprende do santo/a), e voltam
para a sua fileira (ANEXO 12, p.173). Os fiscais e chaveiros durante este percurso em que
ele leva o devoto/a dancarino/a, tem liberdade para improvisarem e até duelarem com
alguns dos homens que se encontram na fileira ao lado, sapateando e esperando a sua vez
de ir ao altar. O sapateado dos homens sdo feitos com grandes pulos e variacdes, dando
mostra de dominio de seus corpos em movimento € virtuosismo.

Uma figura que também chama a aten¢do durante a danca, sdo ‘as damas’. Meninas-

mogas que se encontram bem no inicio da fileira das mulheres, todas vestidas de branco

105



(vestido ou saia e blusa). A finura e delicadeza de suas vestes contrastam com os pesados
ténis que muitas calgcam. Em determinado momento surge o casal de promesseiros que
andam de joelhos até o altar, cada um segurando uma vela na mdo. Esta a¢do ‘quebra’ um
pouco a dinamica do deslocamento dos casais sapateando até o altar.

Ao analisar a Danga de Sdo Gongalo, sua longa duracdo (uma danca pode chegar a
ter nove voltas, comecando as 20:00hs., por exemplo, ela terminara por volta das 06:00hs.
da manha seguinte), suas meninas-mocas de vestidos e saias brancas, a resisténcia fisica
dos mestres de viola e ‘puxadores’ do ritual, responsdveis pela realizacdo da danca desde de
seu inicio até o fim, a simplicidade de seus passos (a Danca de Sdo Gongalo assemelha-se a
uma catira) unindo no seu fazer criangas, jovens, idosos e adultos, a exposi¢do publica do
sofrimento do/da promesseiro/a, o arco enfeitado com flores no altar onde se encontra a
imagem do santo com a viola, me fizeram muitas vezes ver uma danga ao mesmo tempo,
singela e cruel.

Percebi certo moralismo em relacio ao modo de dancar tanto em relacdo aos
homens quanto em relacao as mulheres, pois todos devem respeitar a danga, através da
atencao aos seus passos, a0 momento da genuflexao diante do altar e o respeito ao ritmo da
dancga.

As mulheres, no entanto, possuem um modo interessante de burlar tal controle. No
dia da festa ha pessoas encarregadas de ensinar os passos da danca e de manté-la no ritmo
correto durante toda uma noite, ou o tempo que levar a realizacdo de toda a danca, sdo os
chamados ‘chaveiros’ e tem também as pessoas que ficam observando para ver se ninguém
falta com o respeito, sdo os ‘fiscais’.

As mulheres por sua vez, ndo sapateiam como os homens. Suas batidas sdo mais
suaves e algumas vezes elas chegam mesmo a sapatearem fora do tempo imposto pelo
ritmo dos homens, o que as leva a receber algumas ‘broncas’ dos fiscais e chaveiros que
chegam perto delas e mostram com seu sapateado o jeito ‘certo’ de dangar. Mas elas
sabiamente utilizando seus atributos femininos fazem meneios com os quadris durante o
sapateado, sem demonstrar muita preocupacdo com a exatiddo do ritmo imposto pelos
‘fiscais’ e ‘chaveiros’ (na verdade a fun¢do dos dois se confundem).

No meio da danga hd uma parada para a janta, e também descanso para todos os
devotos-dangadores, os violeiros, os chaveiros e as damas. Depois da janta tem inicio

novamente a danca, com uma pequena introdugdo laudatoria.
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As pessoas antes da dltima volta se ajoelham novamente, e terminam danc¢ando
apenas com as batidas dos pés (sem o palmeado), é a hora de levar o Sao Gongalo e Nossa
Senhora para passear. O casal que promoveu a festa pega Sdo Gongalo e Nossa Senhora

Aparecida e os seguram nas cabeca, enquanto dancam.

Depois o casal conduz as fileiras na direcdo inversa a do altar e retornam

conduzindo as fileiras por fora. Ajoelham-se e a danca termina, com uma ladainha.

2.4 Aspectos coreoldgicos da Danca de Sao Gongalo do Bairro de Capelinha

(Ipui-S.P.).

Para apreciarmos a Danca de Sdo Gongalo faz-se necessario eleger quais os
parametros da danca serdo observados e analisados. Escolhemos a Coreologia como base
para a apreciacdo do movimento. A palavra Coreologia vem do grego Choros, que significa
circulo, e Logos que significa l6gica ou ciéncia.

Seu estudo foi dividido em trés grandes dareas: A Eukinética (o estudo das
dindmicas), A Choréutica (o estudo das formas espaciais) e a Kinetographie (a escrita do
movimento). O termo Coreologia foi resgatado por discipulos de Rudolf Laban, para
descrever as estruturas da danca. Uma dessas pessoas € Valerie Preston-Dunlop, professora
e pesquisadora do Laban Centre for Movement and Dance em Londres, uma das principais
responsaveis pela ampliacdo dos estudos de Laban e a fundamentagdo da Coreologia:

O estudo coreologico da danca, explica Valerie Preston-Dunlop (1988),
compreende o estudo do movimento, do dancarino, do som e do espaco geral que, juntos,
coordenados e articulados formam a danga. 156

O movimento, por sua vez, € dividido por Preston-Dunlop em cinco partes:
Espaco, Corpo, Ac¢des, Dinamicas e Relacionamentos, que se conectam para a constru¢ao
da danca. Esses componentes foram esquematizados por esta pesquisadora na forma de

uma estrela (ANEXO 13, p.181).

156 Marques, 1. Rudolf Laban e a Coreologia. Sao Paulo: s/e, 1997. Material utilziado no curso Laban Hoje,
Ministrado no Caleidos Arte e Ensino. Sao Paulo, 2002.
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Espaco
O espaco € concebido neste trabalho como um grande vazio, até ser preenchido de
sentidos pelo dancarino. O espaco em que este se move € compreendido como sendo um

espaco tnico e pessoal —a Kinesfera:

The body has a sphere of space around it in which it moves. Eacg person hds his
own sphere which is related to him only; this is termed the kinesphere. The general space is

all that is beyond the body’s reach.””’

A Kinesfera, ou ainda Cinesfera, € o espaco pessoal, que permeia e envolve o corpo.
Este espago pode ser ampliado ou diminuido de acordo com a nossa vontade, e ele sempre

nos acompanha:

O raio de ac¢do normal de nossos membros, em sua extensdo mdxima a partir do
corpo quando este ndo muda de lugar, delimita o espaco pessoal ou ‘cinesfera’, na qual no

158
movemaos.

Mas, antes do espaco ser preenchido pelo corpo, antes dele ser dangado, ele mesmo
possui suas proprias estruturas que podem ser classificdveis em niveis (Alto, médio e
baixo), planos (vertical, horizontal e sagital), progressdes, projecdes, formas e tensdes

espaciais.

Estas estruturas sdo unidades de composi¢cdo que também podem ser vistas nos
corpos dos dancarinos e sdo performadas por acdes dinamicamente relacionadas. Podemos
perceber que na Danca de Sao Gongalo, os dancarinos-devotos utilizam os seguintes niveis:
Alto (na posicdo vertical, batendo os pés e fazendo o palmeado, bem como saltando),

médio/baixo (ajoelhados) e baixo (quando as pessoas se ‘acocoram’ no fim da danga).

Ao utilizarem estes niveis, os devotos-dancarinos do Sdo Gongalo descrevem o
plano mesa (em cima e embaixo). Ao se locomoverem para a frente descrevem o plano da

roda (frente e trds) e ao pularem para os lados eles dangam no plano da porta (lado-lado).

5740 corpo possui uma esfera espacial em volta dele na qual ele se movimenta. Cada pessoa possui sua
propria esfera que relaciona-se apenas consigo mesmo, esta esfera é denominada Kinesfera. O espago geral
é tudo aquilo que estd ao alcance do corpo.” PRESTON-DUNLOP, V. A Handbook for Dance in Education,.
Londres: MacDonald & Evans, 1980, p. 22-23. (t. a.).

'8 GARAUDY, Roger. Op. cit., p. 118.
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Eles estdo dangcando em trés dimensdes. O octaedro é a figura geométrica utilizada para

representar a movimentacao dos dangarinos-devotos da Danca de Sdo Gongalo.

Formas e progressoes espaciais

Um modo de abordarmos a forma dentro da Danca de Sao Gongalo € em relacdo ao
proprio desenho dos corpos no espago, ao se moverem durante a danca. As formas espaciais
sdo convencionadas na danga quando o dancarino ou uma parte de seu corpo, descreve uma
linha no espaco, seja no ar ou no chdo. Estas formas podem ser retilineas ou curvas. Além
disso, pode-se convencionar uma forma através da tensdo espacial, entre duas partes do

corpo ou entre partes do corpo de dois bailarinos:

Lines and patterns may also be used in dance as imagined tensions between two
body parts or two people. The parts pull away from each other creating a visible
relationship or they compress together. A curving arm may be part of an imagined circle;
the part not in the body is visibly imagined . These imagined lines or shapes are called

. . 159
spatial tensions .

Na Danga de S3do Gongalo analisada tensdes espaciais sdo construidas exatamente
quando as maos batem uma contra a outra. Ou ainda quando ajoelha-se diante do altar (o
contato do joelho com o chdo). Formas esculturais e volumes podem ser, desta maneira,

visualizados nos corpos que dancam.

Os corpos performam progressdes espaciais retilineas, que podem ser percebidas
nas duas fileiras —de homem e de mulher- feitas ao lado do altar e no trajeto em dire¢do as
imagens de Sdo Gongalo e Nossa Senhora Aparecida (com acompanhamento dos fiscais
e\ou chaveiros). Progressoes espaciais curvilineas sao menos evidentes e mais suaves. Elas

aparecem quando as fileiras de homem e mulher retornam para suas posi¢des iniciais.
Projecao espacial
A Projec¢ao no espago € a continuidade do movimento que pode ser expressa através

do olhar ou de uma extremidade do corpo. Pude perceber que as pessoas do sexo feminino

9 <Linhas e padroes também podem ser utilizados na danca como tensoes imagindrias entre duas partes do
corpo ou entre duas pessoas. As partes colocadas distantes uma da outra criam uma relagdo visivel ou
quando juntas compreendem uma forma. Um braco arredondado pode fazer parte de um circulo imagindrio,
a parte que ndo é performada pelo corpo é visivelmente imaginada. Estas linhas ou formas imagindrias sdo
chamadas tensoes espaciais.” PRESTO-DUNLOP, Valerie. Op. Cit. p. 89.
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projetam o quadril para o lado ao pularem. Quando ajoelham os olhos de algumas pessoas
voltam-se para o ch@o, como se dessem continuidade a ‘acdo de recolhimento’ inerente ao

ato de ajoelhar dos devotos-dancadores, que pende para o solo.

Partes do Corpo e Acoes
Preston-Dunlop, divide o corpo em cabeca, parte superior e parte inferior (ANEXO
14, p.183). As partes do corpo mais utilizadas na danga de Sdo Gongalo sdo as maos, os pés
e as pernas (mais para os homens), e quadris (mais para as mulheres). Eventualmente os
joelhos sdo solicitados, (comego e fim da danga). Os ombros também participam, mas sao

as pernas, a parte do corpo mais solicitada durante toda a danca.

Nao ha muita utilizagdo do quadril, a ndo ser em pessoas do sexo feminino, onde
pude observar que o quadril é projetado para o lado em que a fila se move. Para Preston-
Dunlop, as A¢des sdo estruturas ndo verbais, dancdveis € que ndo possuem um nome exato,

mas sim simbolos que as expressam:

Actions are not set movements, but categories of movements structural units.
Actions are dancing structures not verbal structures, they have no exat name, they have

symbols.”*”

Essas unidades de acdes (ANEXO 15,p.185) podem ser feitas isoladamente ou
simultaneamente utilizando vdrias partes do corpo ao mesmo tempo. Pés, pernas, maos e
projecdo de quadris (mais nas mulheres) sdo utilizados durante o deslocamento dos
devotos-dangadores, que é feito nas fileiras com pulos para o lado oposto ao do altar.
Quando o devoto-dancador vai para o altar ‘levado’ pelos fiscais, os pulos sdo feitos para a
frente. Pulos para trds ndo sao realizados. Ha ainda idas ao altar apenas caminhando, sem

saltos. Assim, na danca de Sdo Gongalo ha as seguinte acdes:
Deslocamento

Deslocamento com saltos (ida até o altar, para frente, para os lados e saltando).

160 ‘A¢bes ndo sdo um conjunto de movimentos, mas categorias de movimentos, unidades estruturais. Ag¢oes
sdo estruturas dangadas. Estruturas ndo-verbais. Elas ndo tem um nome exato. Elas tem simbolos.’
PRESTON-DUNLOP, Valerie. Dance: A Linguistic Approach. London: Laban Centre for Movement and
Dance/ Goldsmith College, 1979, p. 41, (t. a.).
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Deslocamento com salto e gesticulagdo (ida até o altar, saltando e batendo palmas).
Transferéncia de peso e recolhimento (inclinacao em frente e beijamento).

Auséncia de movimento (no inicio e fim da danca, quando todos ficam ajoelhados e
parados).
Dinamicas
A dindmica de um movimento resulta da articulagdo de trés fatores do movimento:

Peso, Tempo e Espaco. Ao se articularem tais qualidades do movimento criam Acgdes

Basicas de Esforco (ANEXO 16, p.187).

O tempo do movimento na Danga de Sdo Gongalo estd intimamente ligado com a
musica ou melhor com a parte ritmica (feita pela percussao dos pés no chdo alternados com
o bater das palmas), o que une em um s0 movimento, som e danca. H4 pessoas
responsdveis durante a danca em manter o ritmo, sdo os fiscais. Entdo isso quer dizer que o
tempo de duracdo das palmas e sapateados ndo estd nas maos de cada um que danga, mas
sim no ritmo mantido pelos fiscais. Sua presenca e atuagdo garantem que a danca seja feita
corretamente, por toda uma noite. S@o eles também os tnicos que ‘improvisam’, durante a
danca. O tempo na Danca de Sdo Gongalo € rapido, ele nunca serd lento, exatamente por
causa da relagdo fntima do ritmo e movimento. E importante enfatizar a questdo ritmica
porque ela ird influenciar, de modo diferente, as qualidades de movimento que cada
dangarino-devoto possui.

O sapatear dos homens € mais firme (peso), rapido (tempo) e direto (espago). Sua
acdo basica de esforco € o SOCAR. Ja nas mulheres o sapatear € um pouco mais leve
(peso), rapido (tempo) e direto (espago), sendo sua ac¢ao basica de esforco o PONTUAR.

O bater palmas em ambos varia também entre essas duas acgdes bdsicas, se
assemelhando mais a qualidade de movimento do sapatear das mulheres, sendo portanto o
PONTUAR a agdo basica de esforco do palmeado em ambos os sexos. Mas € claro que essa
andlise nao € uma regra geral, que pode ser aplicada a todos, indistintamente, pois ha
mulheres que batem os pés de um modo mais firme (peso) e homens que o fazem de um

modo mais leve. As nuances existem independente da questdo de género...
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2.5 A composicao coreografica do trabalho ‘Todos os Corpos do Sao

Gongalo.’

O trabalho pratico foi extremamente simples. Convidei algumas alunas do curso de
Danca da Universidade Federal de Vigosa, onde lecionei durante os meses de Outubro de
2002 e Outubro de 2003, o as disciplinas ‘Filosofia e Arte’, ‘Pesquisa em Danca’ e ‘Danca
Moderna’, para compor junto comigo a parte referente a interpretacdo dos elementos
coreolodgicos da Danca de Sao Gongalo. Assistimos a uma fita de video sobre a Danca de
Sdo Gongalo, nas mais variadas regides do Brasil intitulada ‘A Vida e a Danca de Sao
Gongalo’ da Opara Videos, e a uma fita de video contendo a Danca de Sao Gongalo da
comunidade de Capelinha- da cidade de Ipua- interior do estado de Sdo Paulo.

Iniciamos a re-interpretacdo dos movimentos a partir das formas espaciais e acdes
executadas pelos participantes durante a danca. Como se tratavam apenas de mulheres— a
questdo de género logo se apresentou como um tema vidvel. Percebi que as mulheres nao se
relacionavam muito durante a Danga de Sao Gongalo. Como sua fileira estd de frente para a
fileira dos homens sua relacdo com eles € muito maior, pois elas olham para eles, vao até o
altar ao lado deles, sem falar na propria equipe do Sdo Gongalo que € composta s6 por
homens e estd o tempo todo se relacionando com elas, seja para se exibirem, vigiar seus
passos, corrigi-las ou leva-las para o altar.

A devociao feminina parece mais evidente em alguns momentos da festa. Na Danca
de Sao Gongalo que presenciei, a promesseira no meio da danga se ajoelha e caminha até o
fim da fileira para o lado oposto do altar carregando o filho —motivo da promessa. A
questdo da maternidade surgiu durante a constru¢ao da coreografia, sem que isso fosse meu
objetivo. Percebi que ela ndo era aleatéria, pelo contrdrio seu surgimento durante o
processo de criacdo me fez perceber que ela foi conseqiiéncia mesmo dos estudos praticos
sobre os elementos coreoldgicos da propria Danga de Sao Gongalo.

O respeito ao santo presente no ato de ajoelhar, a dddiva conquistada quando anda-
se de joelho até o altar, o sacrificio que o ato de dancar para Sdo Gongalo possui, estavam
presentes durante o trabalho em que esses sentimentos nio estavam em questdo, mas tao
somente 0os movimentos da danca.

A coreografia inicia-se com a re-elaboragao de alguns movimentos realizados pelos

devotos-dancgarinos de Sdo Gongalo. Busquei enfatizar tanto os movimentos ‘masculinos’
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quanto os ‘femininos’, como os movimentos de ombros (presente em um dos devotos), o
deslocamento para a frente (realizado por todos), o ajoelhar, mais evidente no deslocamento
da promesseira, pular, tanto com projecdo lateral de quadris (mais feminino), o que
enfantiza a horizontalidade, quanto com projecdo para o alto (mais masculino), acentuando
a verticalidade. Foi esse uso mais democratico dos movimentos da danca de Sdo Gongalo
de Capelinha que me fizeram intitular o trabalho pratico como ‘Todos os Corpos do Sao
Gongalo’.

Minha idéia inicial era a partir de um espaco adequado, com piso de madeira e
sapatos que provocassem uma sonoridade clara e forte realizar uma exploragdo dos
diferentes ritmos realizados pelos devotos-dangarinos. Mas a falta de tal espaco e de verba
para a compra dos sapatos inviabilizou essa idéia. Trabalhamos com um piso frio, o que
inviabilizou a pesquisa do ritmo existente na Danca de Sdo Gongalo de Capelinha.

Acredito que o ritmo externo, dado pela musica ou mesmo pela percussao dos pés,
ndo é um fator primordial para a producdo de danca. No terceiro capitulo do livro A
Handbook for Dance in Education, Preston-Dunlop, argumenta que para haver danca nao
basta o ritmo de uma musica, mas sim o interesse do bailarino em mover-se fluentemente

pelo espaco:

Music is able to provide the rhythmical flow of some dance, but nothing provides a
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flow in space except the dancer’s own interest in it.

Utilizei a musica percussiva de um grupo de usudrios do Centro de Convivéncia
Venda Nova, de Belo Horizonte. O grupo chama-se ‘Trem Tan-tan’, numa divertida alusao
a condicdo de ‘loucura’, atribuida, muitas vezes, aos integrantes do grupo.

Embora concorde com Preston-Dunlop, a escolha da musica Timbril do grupo
musical Trem Tan-Tan agiu como um verdadeiro estimulador para que o grupo de
dangarinas projetassem as acdes no espaco. Na parte seguinte da composi¢do uma unica
fileira de mulheres (em vez de duas, uma masculina e feminina) é construida durante a fala
de Tio Jango, fazendo uma alusdo a presen¢a masculina na figura de Sao Gongalo.

Na terceira e ultima parte nos remetemos ao sentimento maternal e familiar presente

na Danga de Sao Gongalo em Capelinha. A musica € de Ivan Vilela e se chama Armorial. A

11 A muisica é capaz de prover a fluéncia ritmica de alguma danga, mas nada provém a fluéncia no espago
exceto o interesse do bailarino nele.’ Preston-Dunlop, V. Op. cit. 1980, p. 20. (2. a.).
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coreografia foi composta a partir da utilizacdo do espaco na Danca de Sao Gongalo, sendo
que as intérpretes se encontram numa mesma fileira. A intuicdo também foi muito
importante durante a criagdo da coreografia, pois muitas vezes sentimos necessidade de nos
relacionar mais, diferentemente do que acontece com as mulheres na Danga de Sdo
Gongalo. Uma pergunta ficou em minha mente: O que aconteceria se invertéssemos a
l6gica da Danca de Sao Gongalo (onde as mulheres pouco se relacionam umas com as
outras) e passdssemos a nos relacionar mais? O que vi, entdo foi mulheres, criangas e
mogas nao mais preocupadas com o ‘olhar masculino’, mas sim voltadas umas para as

outras, dancando uma dan¢a menos controladora e viril.

114



Conclusao

A formalidade de nossas dancas populares tem sido muitas vezes mascarada por
pesquisadores, bailarinos, coredgrafos e professores, com a idéia ingénua de se tratarem de
manifestacdes ‘espontianeas’ do povo. Estudando a Danca de Sdo Gongalo da comunidade
de Capelinha na cidade de Ipua-S.P. percebi que o fundador desta danca, Jodo Carlos
Firmino, ndo possuia conhecimento empirico desta danga tendo ensinado a Alceu dos
Santos através do estudo de um livro. Infelizmente ndo pude ter acesso a esse
livro...Estudando também os trabalhos que diversos pesquisadores realizaram sobre a
Danca de Sao Gongalo, percebi que certos aspectos comuns como as fileiras de homens e
mulheres, a presenca de mestre e contra-mestre, as figuras espaciais, o reverenciamento a
imagem de Sdo Gongalo (feita com um beijo), poderiam estar sinalando uma estrutura
formal comum. Neste sentido foi muito importante a andlise desses estudos a partir da
Coreologia desenvolvida por Valerie Preston Dunlop, discipula de Rudolf Laban.

Acredito que a apreciacdo, recriacdo e entendimento dessas estruturas em comum,
nao seria vidvel sem esse conhecimento prévio. Os estudos de Laban sobre 0 movimento e
o gesto humano é de fundamental importincia para que artistas percebam o material
coreografico presente na Danca de Siao Goncalo. No meu ponto de vista ele €
imprescindiivel para aqueles que ndo estdo satisfeitos com o tratamento ingénuo dado as
nossas dancgas populares, ou seja, para aqueles que ndo buscam reproduzir passos, gestos e
meneios. Copiar pode ser muitas vezes o ponto de partida, mas nio o de chegada...

Também busquei ndo cair em certo paternalismo em relacdo a danga de Sdo Gongalo,
onde suas personagens siao re-elaboradas para serem apresentadas a um publico. No
trabalho ‘Todos os Corpos do Sdo Gongalo’ via-se as bailarinas, diferentemente, do
trabalho ‘Corpos de Maria’, onde buscava-se interpretar mdes de santo, benzedeiras,
devotas de Sao Gongalo e Santos Reis.

Escolhi re-elaborar os movimentos da Danga de Sao Gongalo exatamente buscando
associar minhas multiplas experiéncias em Danga, € a convivéncia que tive na infancia com
praticas teatrais oriundas do catolicismo popular. Este foi o primeiro trabalho que realizei
buscando este tipo de honestidade comigo mesma. Nunca serei uma devota de Sao
Gongalo, tal qual as mulheres que encontrei em Capelinha, simplesmente, porque minha

vivéncia € outra..Mas isso ndo impede que eu admire e me sinta atraida pelas
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manifestacdes do catolicismo popular...Sdo conflitos ricos que estou tentando administrar, e
acredito que com o tempo eles irdo ficar cada vez mais conscientes e passiveis de serem
moldados em um trabalho mais elaborado do que este que realizei.

O estudo da Danga de Sdao Gongalo ensinou-me que a musica e o canto (fala) sdo
fatores extremamente importantes, na constituicdo de nossas dangas populares, pois nelas
quem danga também toca um instrumento, quem toca um instrumento ‘puxa’ uma ladainha
e quem danga também impde o ritmo da musica, ndo havendo a compartimentalizacdo das
fungdes. A auséncia de um espaco adequado, com piso de madeira e sapatos apropriados
para a realizacdo da pesquisa de ritmos, a partir da percussdo dos pés, fez-me perceber este
aspecto. Muitas vezes, eu e a as bailarinas do grupo nos sentimos ‘invadidas’ pelo ritmo da
musica Timbril do grupo ‘Trem Tan-Tan’. Sentiamos que sem a percussdo dos pés, um
importante aspecto da danca de Sdo Gongalo estava sendo diluido e sua organicidade
pedirda... Aprendi com essa experiéncia que certos aspectos da tradicdo precisam ser
respeitados se buscamos nos relacionar com ela...

Na verdade, comparando os dois trabalhos em que a Danga de Sao Gongalo € re-
elaborada —‘Corpos de Maria’, de 1996, e ‘Todos os Corpos do Sdo Gongalo’ de 2003-
percebo que eles encontram-se em dois p6los opostos. No primeiro, as bailarinas diluem-se
dentro do universo do catolicismo popular, distanciando-se de si mesmas, perdendo-se num
emaranhado de objetos cénicos, figurinos e sentimentos confusos. No segundo, as
bailarinas estdo muito centradas na movimentacdo e na propria danca, ndo havendo
nenhuma confusdo de identidade. Acredito que ainda ndo consegui construir um didlogo
interessante e criativo entre a devocdo popular e a danca. Espero poder continuar
explorando as potencialidades desta relacdo em um trabalho futuro.

O entendimento da Danca de Sao Gongalo a partir da historiografia de danca- de
tradicdo européia- levou-me a Idade Média ja que foi neste periodo que a Igreja absorve o
antigo costume de se dancar dentro dos templos, devido a resisténcia das comunidades
diante das proibi¢cdes eclesidsticas. Uma das estratégias utilizadas pela Igreja, era o de
associar as datas dos rituais pagaos (ligados aos solsticios de inverno e verao) ao calenddrio
catdlico, sendo esta a explicacdo mais plausivel para o fato das duas festas em homenagem
a Sdo Gongalo, na vila de Amarante em Portugal, ser realizado tanto no fim do inverno

europeu (janeiro) e inicio do verdo (junho). Além deste fato, as mulheres nas suas festas
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produzem paes em forma félica, o que também alude a um possivel culto agririo, ja que o
pao ¢ feito com farinha de trigo.

Virias historias envolvem a figura de Sdo Gongalo, que de fato foi um frade
dominicano que nasceu na Europa em 1.187 e faleceu em 1259. Na vila de Amarante diz-
se que Sao Gongalo convertias prostitutas dangando e cantando com elas para que ficando
cansadas elas ndo ‘pecassem’. A relagdo entre o baixo clero e prostituas era algo comum na
Europa da Idade Média e era até esperado que padres jovens procurassem seus Servi¢os, em
vez de se relacionarem com as filhas e mulheres ‘respeitdveis’. No Brasil colonial, padres
mantinham concubinas, como atesta as Cartas Jesuitas, escritas por Nobrega, sendo o
celibato uma acdo moralizadora que a Igreja custou a implantar entre seus funcionarios.

O culto a Sao Gongalo em Amarante estd relacionado também com a fertilidade
feminina, as mulheres depositam atributos femininos que desejam para si, como pernas e
seios aos pés de sua imagem, e acredita-se, como no Brasil também, que ele seja um santo
casamenteiro. No livro A religido Popular Portuguesa de Moisés Espirito Santo, revelou
uma outra lenda sobre Sdo Gongalo que o relaciona com uma feiticeira tecela, para qual ele
teria trabalhado. Infelizmente a falta de mais dados sobre este assunto em outros livros,
impediu uma andlise mais apurada sobre esta e as outras historias envolvendo o nome de
S@o Gongalo. Recentemente lendo o livro A Cultura Popular na Idade Moderna de Peter
Burke, o autor menciona ser freqiiente a figura de padres sedutores nas farsas francesas do
século XVI, porém a falta de tempo inviabilizou a procura por mais informagdes sobre este
assunto.

Festas religiosas em que o popular e o erudito, o profano e o sagrado se misturavam
era comum na Idade Média, bem como dangas realizadas dentro de Igrejas. Este costume
em Portugal foi perseguido em vao pelas autoridades eclesidsticas que ndo conseguiam
elimind-lo dos costumes populares.

Durante o Renascimento a relac@o entre o popular e o erudito prosseguiu na danga. A
danga de corte foi uma apropriacdo das dancas populares adaptadas para a etiqueta que o
ambiente nobre requeria. Dentro do saldo de baile e das procissdes o que se via era uma
danca codificada realizada para agradar aos olhos e simbolizar a ordem estabelecida. A
danca decodificada em passos e gestos, os tratados de danca e mestres de baile
influenciariam vérias cortes européias, com a centralizagdo cada vez maior do poder em

torno da figura do rei.
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Somente a partir do século XVIII, com as reformas do bailarino e compositor de
dangas Jean Georges Noverre a danca € concebida como arte a ser fruida e paga por um
publico an6nimo e heterogéneo, deixando de gravitar somente em torno de temas da Corte
e da figura do rei. O entendimento deste processo de transformagdo na concep¢do da danga
foi de fundamental importancia para a compreensao da danga nas festas publicas coloniais.
Estas estariam muito mais préoximas de uma visualizacdo faustosa da ordem vigente, ligada
a um Império Lusitano cujas regras de sociabilidade remontam ao Antigo Regime dos
séculos XVIII, do que das concep¢des de Noverre sobre uma danca autdonoma, capaz de
emocionar o publico heterogéneo dos teatros europeus no mesmo periodo.

Neste sentido foi importante reconhecer o momento em que tal concep¢cao de danga
surgiu, sendo o livro Noverre: Cartas sobre a danga € o ensaio A danga na festa colonial,
ambos de Marianna Monteiro extremamente valiosos ndo apenas para a compreensao deste
novo modo de compreender a danca, mas também de como a danga dentro da festa colonial
publica expressa uma mentalidade teoldgico-politica do Império portugués, compartilhada
tanto pela metrépole quanto pela coldnia.

Atualmente tem ocorrido um interesse maior, por parte de bailarinos, pesquisadores,
professores de danca, em relacdo a nossas dangas populares brasileiras. Muitos deles
acreditam estarem preservando a nossa identidade nacional- mitificada na constru¢io da
nacdo, a partir do encontro de trés ragas ocorrido no periodo colonial: Branca, amerindia e
africana. As origens da Danca de Sdao Gongalo me remeteram a este periodo de nossa
histéria e a desmistificagdo deste tipo de concepgao.

Busquei compreender as origens da Danca de Sdo Gongalo, no periodo colonial, a
partir de uma condicdo comum, que foi o fato de que todos os povos que viviam na
América Portuguesa terem sofrido, de maneiras diferentes, a imposi¢do das instituicdes da
metrépole.

O culto a Sao Gongalo Garcia presente na festa realizada em seu louvor pelos homens
pardos de Recife no ano de 1745, revelou ser uma manifestacio dentro dos moldes das
soberbas festas barrocas. Sua ocorréncia também estaria ligada a ascencdo dos
comerciantes pardos que buscavam nesta suntuosa ocasido expressar sua ascengdo
econdmica e social dentro do sistema colonial. Préticas religiosas fora do templo- bales

ambulatoires- também foram um costume comum, em Portugal, o que explicava —a partir
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da historiografia de danca- a festa para Sdo Gongalo Garcia ter sido, em parte, realizada em
uma suntuosa procissdo, com canto, danca e musica.

Ja o relato do viajante francés Gentil de La Barbinais em Salvador, sobre Sao
Gongalo do Amarante, de 1717, as posteriores proibi¢des de festas em louvor a este santo,
comparadas as festas pagds de africanos, demonstrou que o culto a Sdo Gongcalo do
Amarante foi antes de mais nada um habito popular que sempre esteve sob o olhar de
suspeita do poder vigente. O habito de se dancar dentro da Igreja foi um hébito popular
comum durante a Idade Média, que a Igreja ndo conseguiu eliminar em Portugal, o que
pode explicar em parte a festa para Sao Gongalo do Amarante ter acontecido, em Salvador,
dentro da Igreja de seu nome.

Embora os estudos sobre catolicismo popular o definam como ligado a uma igreja
anterior a Contra-reforma, esta viabilizou a relac@o entre a simbologia das religides pagas e
catdlica assimilando em suas a¢des de propaganda, elementos da religido popular (repletos
de crencas e idolos pagdos), o que ndo surpreende o fato dos jesuitas — uma ordem
origindria da Contra-reforma- evangelizassem os amerindios na América Portuguesa,
assimilando elementos de sua cultura. O que me foi revelado lendo as Cartas Jesuiticas é
que a propria cultura européia -dos jesuitas- também estava sendo afetada por esse
encontro.

O culto a estes dois santos distintos de nome Gongalo, na América Portuguesa,
durante os séculos XVI-XVIII estd inserido dentro do contexto da festa colonial cuja
san¢do, organizacdo, e selecdo de temas (de cunho religioso e\ou mondrquico), estavam sob
dominio de um Estado Moderno lusitano. As duas festas estudadas possuem ainda um
outro fator em comum: Pertencem ao Barroco- compreendido aqui muito mais como uma
condi¢do sdcio-cultural, do que apenas um movimento artistico. Esta concepg¢do foi tirada
do livro A Cultura do Barroco de José Antdonio Maravall. De acordo com este autor o
Barroco possui algumas caracteristicas, entre elas o fato de ter sido um movimento
conservador do poder vigente —nas maos da nobreza e clero- e de objetivar a adesdo das
massas populares. Nesse sentido as procissdes suntuosas agiam como propaganda
teolégico-politica cujo objetivo era o de demonstrar o poder e gldria dos reis bem como da
religido catdlica. As alegorias, dangas, musicas, roupas luxuosas, carros decorados com

exuberéncia faziam parte deste teatro politico. E neste sentido que concebo a festa para Sdo
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Gongalo Garcia, pois ela encobre relacdes de poder entre comerciantes pardos em ascengao
e a chamada nobreza da terra.

Ja as festas com um ‘tom’ mais popular como o Carnaval, por exemplo, € vista como
possuindo duplo sentido. Se por um lado ela quebra com as hierarquias entre as pessoas de
uma mesma sociedade, propiciando reivindicagdes populares de um modo mais jocoso, sua
permissao € vista como uma estratégia do poder vigente para conter as possiveis rebelides
sociais. O Carnaval e as festas em que as massas populares participam com mais €nfase sao
concebidas como vélvula de escape das tensdes sociais vividas pela maioria da populagdo.
Compreendo a festa realizada em Salvado em 1718, para Sdo Gongalo do Amarante a partir
destes dois tipos de l6gica.

O livro de José Antonio Maravall também foi importante ao apresentar uma nova
visdao da Europa no século XVII, quando sua sociedade passa por certo recrudescimento dos
valores burgueses —mais liberais- e refor¢ca privilégios da nobreza e do clero, em um
consistente movimento conservador. Este tipo de andlise confronta-se com alguns autores
como Afonso Avila que acredita que a colonizacio da América Portuguesa nio
acompanhou a ascencdo da burguesia na Europa. Na verdade nem mesmo esta incentivou
livremente tal ascencdo, mas sim controlando-a. Deste modo estruturas encaradas como
sendo medievais, como as capitanias hereditdrias, o padroado e mesmo as devog¢des
populares ( de acordo com Maravall no século XVII a Espanha passa por uma ‘avalanche’
de misticismo) precisam ser novamente revistas a luz desse ponto de vista.

A especificidade do catolicismo que chega ao Brasil na época colonial, também foi
muito importante para a compreensao do culto a Sdo Gongalo. Embora a Igreja que chegou
ao Brasil —na figura dos jesuitas- pertencesse a Contra-Reforma, a evangeliza¢do das
coldnias nao foi o centro das questdes discutidas no Concilio de Trento. A preocupacdo da
Igreja em relagcdo a cristandade do Novo Mundo ird ocorrer s6 a partir do século XVII,
tendo sido principalmente no século XIX, durante a época do Império, com a agdo dos
Bispos Reformadores e o término do padroado, que um catolicismo mais ligado as reformas
de Trento ird tentar se sobrepor as praticas devocionais pertencentes a época colonial.

Contribuiram para que tais praticas se espalhassem pela colonia, o tamanho do
territério, muito extenso sendo praticamente invidvel a presenca do clero em toda sua
extensdo, o que facilitou que o laicato assumisse as ac¢des da religiosidade colonial. O

padroado que permitia ao rei interferir sem limites nos assuntos religiosos, 0 proprio
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despreparo do clero para uma catequizacdo dentro dos moldes da Igreja da Contra-
Reforma, reforcaram o aparecimento de préticas religiosas de cunho mais leigo e externo,
menos voltado para uma vivéncia profunda dos dogmas eclesidsticos € mais proximo a
devocdo dos santos e santas catdlicos.

As caracteristicas mais evidentes da Danca de Sdao Gongalo que se sobressairam
durante este trabalho, e que podem ser encontradas em varias regides do pais, foram seu
carater laico, pois a danga € feita por devotos, familiar, doméstico, a ‘lenda’ do santo como
tocador de viola e conversor de prostitutas (semelhante a crenca dos portugueses de
Amarante). O fato da festa para Sao Goncalo Garcia estar envolvida muito mais em
questdes especificas da regido comercial de Recife e Olinda, descartou a hipdtese dela ter
sido uma das origens da Danga de Sao Gongalo no Brasil.

Percebi também, a partir deste breve estudo sobre a especificidade do catolicismo
brasileiro que a dangca de Sao Goncalo possui suas origens em tradigdes devocionais
populares, sendo esta sua caracteristica mais profunda, e o que a aproxima mais do relato
do viajante francés Gentil de la Barbinais sobre uma festa para Sio Gongalo do Amarante,
realizada em Salvador em 1717. Atesta também esta hipdtese, os relatos de devotos
colhidos por vérios estudiosos da Danga de Sao Gongalo no Brasil, pois a maior parte deles
faz referéncia a Sdo Goncalo do Amarante. Referéncia a Sdao Gongalo Garcia s6 foi
encontrada no relato de um tnico devoto que realiza a Danca de Sao Gongalo.

Alids os diferentes modos de se cultuar S3o Gongalo no Brasil revelam as
especificidades locais. Se no interior do estado de Sdo Paulo trata-se de uma danca do tipo
‘catira’ onde homens e mulheres dancam respeitosamente, ao som de viola, no interior
bahiano, s6 dangam mulheres e Sao Gong¢alo ndao € um violeiro, mas um tocador de adufo.
Em Minas Gerais sdo os arcos enfeitados com flores de papel e fitas que chamam a atengdo
(este tipo de arco € também encontrado no Cavalo Marinho nordestino). Essas diferencas
regionais refletem a riqueza desta danca comprometida com os habitos, tradicdes e
devocoes peculiares de cada comunidade.

Ao analisar a parte coreografica da Danca de Sdo Gongalo, da Bahia (copiada por
Maria Isaura Pereira de Queiroz), do interior de Sdo Paulo (copiada por Alceu Maynard
Araijo) e de Sergipe (copiada por Beatriz Géis Dantas) e compard-las a Danca de Sao
Gongalo de Capelinha, percebi que o uso do espago, em todas elas, era muito semelhante, o

que me fez levantar a hipdtese da Danca de Sao Gongalo ter recebido alguma forte
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influéncia das dancas francesas, pois muitas das variacdes lembram a quadrilha, como o
caracol, a roda, as fileiras de homens e mulheres, os casais, as trocas de pares, O
entrecruzamento das fileiras, a etiqueta presente na mesura ao santo.

Esta hipétese levou-me a seguinte questdo: Como uma festa popular aparentemente
‘espontanea’ tornou-se uma festa popular ‘domesticada’? Estaria o olhar de Gentil de La
Barbinais extasiado demais com os diferentes corpos, cores e tipos sociais possivelmente
presentes na festa para Sdo Gongalo do Amarante, impedindo-o de ver qualquer tipo de
coesdo de movimentos entre homens e mulheres? Ou, de fato, o corpo que danga na festa
popular teve que passar por algum tipo de domesticacdo, para que a festa e o culto a Sdo
Gongalo pudesse sobreviver em meio as persegui¢cdes e proibi¢des sofridas durante o
periodo colonial?

O pouco tempo que tive para realizar este trabalho me impediu de prosseguir em
meus questionamentos, o que na verdade s6 me impulsiona a continuar buscando mais
dados e informacgdes sobre esta riquissima manifestacdo do nosso catolicismo popular.
Espero que esse trabalho possa ter contribuido, de alguma forma, para que surjam mais

pessoas interessadas na pesquisa em dancas populares brasileiras.
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ANEXO 1
Imagem de Sao Gong¢alo do Amarante (Portugal).
In Espirito Santo, Moisés. A Religido Popular Portuguesa. Lisboa: Assirio & Alvim, 1990.
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ANEXO 2

Imagem de Sao Gongalo Garcia (Sao Joao Del Rei- Brasil)

In Lins, Rachel Caldas. Sdo Gongalo Garcia: Um culto frustrado. Recife: Fundagao
Joaquim Nabuco, Massangana, 1986.
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ANEXO 3

DESENHO BASEADO NA DESCRICAO DO VIAJANTE GENTIL DE LA
BARBINAIS SOBRE UMA FESTA EM LOUVOR A SAO GONCALO DO
AMARANTE, EM 1717, EM SALVADOR (BA).

In Tinhorao, José Ramos. As Festas no Brasil Colonial. Sdo Paulo: Editora 34, 2000.
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ANEXO 4

Duas imagens de Sao Goncalo de Viola (Brasil). A primeira foi achada em Porto Feliz, e
€ do século XIX-XX. A segunda € do século XIX e foi recolhida em Arujid. Ambas sdo de
bairro queimado. A primeira mede 15,0 cm. E a segunda 15,5. Cole¢ao Particular- SP.

In Lemos, Carlos A. C. A Imagindria Paulista. Sdo Paulo: Ed. Pinacoteca, 1999/2000.

Duas waacens DE S40 GomgaLo D VioLa. A PRIMEIRA, ACHADA EM
Porro FeLz, £ 0o secuo XIX - XX, A secunpa po seculo XIX,
FOI RECOLHIDW EM ARLUUA.

Barmo cuemaso

15cme 15,5 cvawT

COLECAD PARTICULAR - SP
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ANEXO 5

Muisicos- capelaes da Danca de Sao Goncalo vao até o altar onde se encontra a
imagem do santo (M.T.).

In Othake, Ricardo (org.). Dangas Populares Brasileiras. [S.1.]: Rhodia, 1989.
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ANEXO 6

Casal de devotos realizam o percurso até o altar onde se encontra a imagem de Sao
Gongalo.

In Othake, Ricardo. Dancas Populares Brasileiras. [S.1.]: Rhodia, 1989.
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ANEXO 7

O uso do espaco na Danca de Sao Goncalo de Mogi das Cruzes (SP). O corta-fita
corresponde ao n. 9, e a mesura é o n. 11.

In Brandao, Geraldo. Mogi das Cruzes: Monografia Folclorica. Separata da Revista do
Arquivo, n. CLXII. Sem editora, sem data.
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ANEXO 8
A Dancga de Sao Gongalo (M.G.)
In Othake, Ricardo (org.) As Dangas Populares Brasileiras. [S.1.]: Rhodia, 1989.
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ANEXO 9
O Uso do espaco na Danca de Sao Gongalo de Santa Brigida (BA).
In PEREIRA DE QUEIROZ, Maria Isaura. Sociologia e Folclore. Salvador: Progresso,

1958.
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ANEXO 10

O uso do espaco na Danca de Sao Gong¢alo da comunidade de Mussuca (SE).

In Dantas, Beatriz Géis. A Danca de Sdo Gongalo.

CDFB, 1976.
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ANEXO 11

Entrevista com Alceu dos Santos e Joao Carlos Firmino (Tio Jango).

V: Por que na Danca de Sdo Gongalo homens e mulheres dancam separados?

A: Tem a corrente...a fila, antigamente falava corrente. Intdo tem a corrente dos homi e
das mulher. E o significado da Danca de Sdo Gongalo, o significado de ter as duas
corrente, homi dum lado e mulher do outro...Por que si fala dan¢ca num modo de dizé, mais
é uma adoragdo, que vai no altar beijd a santa image.

J: Essa passagem comecou do Sdo Gongalo. Sdo Gongalo era muito religioso e ele numa
discussdo; num festival ele machucou uma perna, depois ele saiu assim sem recurso. Sem
apoio de ninguém. E ele entdo numa capela dentro do mato, ali ele repousou e fez um
pedido. Apareceu duas pessoas para ele, ndo identificada, dizendo para ele assim ‘Se vocé
dangou e machucou, vocé tem que seguir a sua missdo. Pega o seu ato, e vocé acompanha,
faz sua dancga, sua festa, no dia que vocé sarar. Eu vou te dar uma viola prd vocé tocar e
dangar, a Danca de Sao Gongalo. Vocé vai traduzir esse nome de Sao Gongalo. ° Assim, a
primeira festa que ele fez. Entdo ele fez a fila: A mulher dum lado e o homem do outro.
Aquelas pessoas ndo identificada era Sdo José, que tava junto com ele e Nossa Senhora. E
foi apresentado para ele Nossa Senhora. Entdo hoje tem o Sdo Gongalo dum lado e Nossa
Senhora do outro. A parte da Nossa Senhora é a fila das mulheres. E a parte do Sdo
Gongalo é a fila de homem. Isso ai... traduzir o respeito como eles chegaram nele, ndo
encostando nele. E dando esse ato de forca e de fé para ele. Entdo a danga hoje ndo se
garra entre homem e mulher, ela ndo se garra para dangar, danga-se separadamente, num
tipo de sapateado. Entdo, entre as duas fila, entre homem e mulher, entdo tem os dois
cantadores, os dois violeiros, que traduz o hino de Sdo Gongalo, depois eles tem fala
‘chaveiro’. Entdo o chefe, ele montou um rei e uma rainha, prda comandar as filas de
danga. E aquele chaveiro para marcar o tempo do voto. Entdo eles marcam. Sdo nove
votos dentro da danga. Entdo eles sapateia, no tempo do voto. Levando os parceiros. Eles
passam de dois em dois, até chegar no altar. Levando os parceiros. Um casal de cada vez.
Entdo eles passam de dois prd dois, de dois prd dois, até chegar no altar.

A: Portanto, o rei e a rainha, eles sdo o ultimo a chegar. Na divisdo onde marca os par,

eles sdo os primeiros da fila, mas eles se tornam os tiltimo a chegar.

V: Porque eles puxam primeiro?
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A: Nado. Eles tdao na frente. Cé vé que todas as pessoa de par em par adord as image fica
na frente deles. Entdo eles vai sé prd trds. Eles sdo os iiltimo a chegar prd adord. E uma
divisdo que tem por tudo, por respeito, por tudo. Que prd ser rainha, a moga tem que ser
virgem, né tio Jango?

J:E.

J: E danca de muito respeito. Entdo na posicdo dela como rainha. Ela tem que ser uma
moga virgem. E o rapaz, ndo identifica o ato, né? Mas tem que ser da mesma posi¢do. Prd
poder trazer esse respeito do regime do santo. Que foi com muito respeito isso dai. Entdo,
ele ndo se toca um no outro, e a rainha e o rei vem fazendo a divisao de par. Depois vem
passando os par passa prd dentro e passa prd trds, né? Entdo eles vem fazendo essa
divisdo de par conforme o chavéro leva no altar, ela chega prd trds.

A: Cada um par que chega prd adord, ela passa um para trds. Dali a gente
sabe...Principalmente quem canta sabe. Olhando ali onde td o rei e a rainha, a gente sabe
a quantidade de par que tem, sabe em média até quanto tempo vai durar aquele voto.

J: Sabe até o tempo. Dependendo da quantidade de par que tem cé jd identifica o tempo de
cantoria que cé tem.

A: Depois tem as pessoa, os penitente, que vao pagd promessa de joelho é mais dificil. Que
que a gente faz? Pede os chavéro trabalham, os fiscal jda sabe né, a gente conversa, explica
tudo certinho, prd quem jd sabe, tem malicia...Quando vai uma pessoa de joelho, uma
comparagdo, pdra todo mundo. Vai todo mundo atrds daquele penitente.

J: Ajudd o ato dele, dele fazer aquele voto.

A: Cria uma corrente né? De fé, de tudo...

V: Eu vi na festa da Claudia...

A: Cé viu naquela danga do Celsinho, o menino, primo do Celsinho que ndo andava?
Tinha dois ano e meio prd trés ano.

V: Foi aquele menino que andou no final?

A: Ele anda prd todo o lado. Normal.

V: Ele ndo andava...

A: Ndo andava. Ele tinha treis ano de idade e o médico disse que ele nasceu com comego

de paralisia, jamais teria condicdo de andar.

V: O médico falou isso?
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A: Ndo deu esperanca prd familia nenhuma. E ele é uma pessoa normal.

V: O que vocé acha que foi isso

A: Foi um milagre que ele alcancou de Sdo Gongalo..

J: Eu conhego um caso na Danga de Sdo Gong¢alo aqui na fazenda de nome Serro, perto de
Guaira, que eu tava presente, né. Eu tava presente na danca. Foi uma danca muito
demorada, foi nove voto. Depois teve o cururu, que é o iltimo passo, no final. Entdo no
terceiro voto, esse rapaz ele tinha caido dum animal né, e ele ndo conseguiu recupera¢do
com médico, ele fez um voto. Entdo ele andava com a perna torta dum lado, e precisava
quebrar a perna de novo prd poder fazer recuperacdo, né. O médico disse que ia tentar
quebrar, prd ver se a perna dele ficava normal, né. Ele prifiriu fazé um voto, isprimentd a
[é dele. Feiz um voto, antes dele fazer esse retorno no médico. E nesse dia dessa danga, ele
dangou junto com os chavéro né, no meio, perfeitinho como os chavéro. A perna dele ndo
teve nada. Ele teve a perna, volto no normal. Ele dancou a noite intéra. Se ele fo vivo, ele
chama Juventes. Se ele fo vivo ele agradece ter essa perna a Sdo Gongalo até hoje

E uma danca, pagando, quem faz pagando pedido valioso, porque Sdo Gongalo é um
mistério fora de série.

A: Sdo Gongalo é um santo muito poderoso, mas vingativo.

J: Ah, vingativo...

A: A gente jd cantd vdrias danga, mas umas trés dangca que a gente canto...Um grande
sinal assim...As vezes...aquilo aconteceu assim: Os dono da promessa faltd com respeito.
Mau exemplo deles, falta de respeito. O que que é ? Abusar, né. E o que acontece, altar vai
vento, altar pegd fogo. Fim de danga. Cabo. Nao tem como...Cé vé um altar incendid,
instrumento ndo pdra afinado, né tio?

J: Ndo pdra...

A: A gente ndo consegue cantd...

J: Aquela danca da Capelinha, aquela vez que nos fomo ld Fez uma danca aqui em
Capelinha....

A: Foi na casa do Luisinho...

J: E, uma danca muito falada que ia sé, né? Mas ele, acho que entrd no dlcool sabe? E ndo
teve respeito no que eles proprio tava fazendo. Aquilo viré so bagunca, ne? As muié
dangou sozinha ld dentro da barraca, depois deu uma briga de cachorro vinda ld da

barraca. la vento no altar, viro tumulto. Os homi brigando pro lado de fora...Entdo ndo
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respeito o ato que tava fazendo... Eu ndo sei, até o Alceu, acho que a gente ndo conversou
sobre esse assunto...Eu ndo esperei o término da danga. Eu fiquei tdo descontragido. Falei
‘Vamo’bora’, que eu morava aqui na fazenda Cachuéra. Nois pegamo o carro e viemo
imbora. Falei: ‘Eu ndo vou ficd aqui de jeito ninhum.’ Agora, eu ndo sei se realiz6 bem
aquele dia.

A: Aquele dia a gente conseguiu termind...E porque a gente foi conversé com as pessoa da
familia que tavam normal, que ndo tavam...Falé que ndo tinha como continuar. Ai eles
tomo providéncia certo? A gente procuro fazé dois voto num, prds coisa i mai rdpido, prd
agilizd as coisa...

J: Prd fazer dd tempo...

A: Sendo ndo conseguia...

J: Sendo ndo conseguia fazer.

A: Porque sendo a gente ficava com aquela cruiz nas costas, né?

J: E mais precisa muito respeito. Inclusive tem um verso que fala assim: ‘A danga de Sdo
Gongalo é uma danga muito respeitada/ Tanto danga muié soltéra quanto muié casada /
Quem cacod da danca dele, terd sua perna quebrada.’ Entdo comeca por ai , né? O
cantadé jd comega por ai, jd privinindo us devoto a se respeitd aquele ato. E muito bonito,
é muito bacana. (Risos).

V: ( Risos) Eu gosto muito da danga de danga de Sao Gongalo, por isso que eu escolhi ela
prd estudar...

A: Foi em 97 ou 98 que teve aquela apresentacdo na escola sobre as tradicdo aqui no
Centro Comunitdrio. Ndo sei qual escola que chamé o senhor prd apresentd a Companhia
de Folia de Reis...

J: Foi em 98.

A: Naquele ano a escola de Capelinha chamé a gente prd apresentd uma Danca de Sdo
Gongalo, né. Naquele ano o companhéro que eu fui cantd com ele , nunca tinha cantado.
Al na hora que a gente tava organizando as coisa prd apresentd, o tempo da apresenta¢do
era de vinte minuto, e era muita gente. Prd comegca na hora que a gente saiu de ld, o
onibus que a gente vinha, desci ld no trevinho e voltei prd cd..A bagunca que tava
principalmente, das menina que ia apresentd, as pessoa que tinha prd dancd. A gente tinha
trazido prd participd junto com a gente...Viré uma bagunca danada, ei virei e falei ‘Ndo,

ndo da’. Peguei e desci, foram me buscar de carro, insistiram, insistiram, até que eu vim.
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Jd ndo tava com a cuca legal, de tanta raiva que eu tinha passado. Falei: ‘Mas danca [e
danga né?’ Ai a gente pegou e foi. Ai o rapaz ai o Tido mais o Quinca, antes da gente
apresenta, eles gozo com a cara da gente. Pego e falo: ‘Cé canta isso?’ Claro a gente
ajuda. ‘Nunca ouvi fald que vocé cantd...’ viro pro Jonas e falou: ‘Ainda bem que tem vocé
ai. Cé vai sé o esteio...” Ndo é que naquela noite foi a melhor apresentacdo que a gente
feiz, foi nois...E eles que era catira, ficaram praticamente perdido, parece que o que eles
desejo de ruim prd gente, caiu em cima dele. Eu achava que ndis ia fazé uma apresentacdo
igual a que a gente feiz aquel dia, por tudo que a gente tinha passado...

V: Tem muita rivalidade entre os grupos?

A: Nao. Assim, sobre a Danga de Sdo Gongalo ndo tem porque é poucos cantado...td
acabando...

J: A turma que danca o Sdo Gongalo, os mestre, com seu grupo, ndo existe rivalidade. Diz
que tem uma unido muito bonita. Muito bacana.

V: Quando teve essa rivalidade foi com um outro grupo, né?

A: Nao é porque tinha vdrias apresentacdo de danca, assim, Folclore que fala, muita
coisa, né. E ele foi tipo uma brincadeira, que aqui festival, tudo quanto é coisa...

J: Ele ndo conhece do ato, né. Entdo ele é muito brincalhdo. Entdo el quis fazer uma
brincadeira com o Alceu e nessa brincadeira ele fez um ato de gozagdo. Porque ele ndo
sabe, né? De certo ele admiré do Alceu sabé, né? Entdo ele entrou por ai. E o resultado,
ele gostou muito, né? Pediu pro Alceu ensind ele, né?

A: A7 depois na parte que ele apresenté que... Ele é um profissional nessa parte de
catira...

J: Ah ¢, como violéro é...

A: Foi a presentacdo mais ruim que eles téve na vida deles. Isso foi um castigo...Ndo sei se
ele falo com intencdo de prejudicd ou brincadeira, aquilo ld prd ele foi castigo, porque a
apresentacdo mais ruim... De tanta apresentacdo que teve ld aquela noite, foi vdrias noite,
a dele foi a pior.

J: Ele é um bom violéro, né? Ele é repentista. Bom, otimo, né? Mas a pessoa...Ele caiu
num buraco sem esperar, né? Eu vou por aqui, que eu criticando ele quem sabe ele fala
alguma coisa, que eu aprendo. Essa que foi a intencdo dele, né? Mas o Alceu ndo deu a

palavra prd ele de importdncia...Dexo ele parado, ld no ar, sem resposta. Entdo o que
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aconteceu foi isso ai. E ele em veiz de fazé a parte mais bonita que ele esperava, aconteceu
de ser as pior, né? Porque o castigo veio, né?

V: Quando foi essa apresentagdo?

A: Foi em 98, né? Agosto ou Setembro?

J: Acho que foi em Novembro, ndo foi?

A: Eu ndo me lembro mais. Foi uma semana na frente que a gente foi em Maracai. Acho
que foi em Setembro.

J: E, eu sei que foi uma apresentacdo feita dos alunos...Apresentacio de uma trabalho dos
alunos...Entdo eles pois im ixposicdo todos os desenho que eles fizeram, os trabalho deles,
né, e teve o festival de apresentagdo dos aluno. Classificacdo, né? Entre ambas as escola, e
ali foi diversa escola, né. Cada uma tinha que ser classificada, né? Foi por isso que
aconteceu, entdo foi vdrias apresentacdo, com vdrias escola. Me parece que, ndo té6 muito
firme, ndo, mas me parece que foi no meis de Novembro, ndo tenho certeza, ndo, mas acho
que foi...

A: O senhor foi representando qual escola? A daqui que o senhor foi ld representar?

J: Eu ndo me lembro...Acho que foi a do Vaguinho. Como é que chama aquela perto do
turquinho ali?

V: Mas, entdo o senhor se apresentou em outra escola, foi isso?

J: Cada apresentagdo, cada uma feiz uma escola.

A: Cada escola escolhia um tipo de apresentacdo. Entdo a escola de Capelinha escolheu a
Dancga de Sdao Gongalo. Entdo nois foi apresentd a Danga de Sao Gongalo representando a
escola de Capelinha. Com o tio Jango foi a mesma coisa...

J: Eu fui fico a missdo dos Santos Reis. E o Quinca, o Joaquim Pedro, a gente chama ele
de Quinca, ele feiz a apresentacdo de Moda de Viola.

A: Catira...

J: E catira. Entdo cada um representou uma escola.

A: Outra foi aquela Danc¢a do Boi, ld...Como é que chama? Ndo sei como chama...

J: Essa, do Bumba Boi. Essa eu ndo sei quem fez. Eu ndo to lembrado. Era pro Joaquim
Pedro fazé, né? Na Companhia do Matias, mas também ndo sei se foi realizado essa dar.

V: O senhor féz o que nessa apresentacdo de Santos Reis?

160



J: Ali no Santo Reis, eu fico uma apresentagcdo né, pedindo conforto prds criangas, né.
Conforto prds crianga e pros professor e diretor, né. Que eles conseguisse no ato religioso,
involui mais as crianga. Prd que eles ndo deixasse aquelas crianga sem o apoio e o esforco
do ensinamento, né? Que eles também fosse protegido, né, com muita intencdo de
Deus...Empareiasse com eles, desse a ben¢cdo prd eles, que eles tivesse mais prestigio prd
dd as suas criangas. Entdo eu fiz essa apresentagdo pedindo aos Reis essa protecdo,tanto
pros diretor e professor, como pros aluno...

V: E como o senhor faz essa oracdo? O senhor jd traz essa oragdo, que o senhor mesmo
faz, ou o senhor improvisa na hora? O senhor estuda ela antes?

J: Eu estudo muito...Inclusive eu tenho vdrios livros prd eu estudd. Porque essa missdo eu
conclui de um ouvido no outro. A escritura sagrada, no livro dos Reis, na vida de Jesus. O
homi que mais invio no mundo. Entdo de cada parte eu estudo, eu depois anexo, né. Entdo
eu faco a palavra prd cantd.

V: O senhor usa entdo como inspiracdo?

J: E como inspiracdo. Muito mal, mas é como eu sei fazé...

A: Num momento assim fica como uma pessoa repentista...

J: E, repentista. No ato, assim, na hora...Eu canto na hora..Mas é porque eu jd tenho
dentro da cabeca um estudo. A volucdo da palavra... Eu estudo muito entdo eu tenho
dentro da cabeca a volugdo da palavra no que a pessoa pedi. Entdo eu quero que vocé
cumpre uma promessa prd mim. Qual o caso? E esse, esse, esse..E eu vo fazé aquela
promessa falando no ato o que a pessoa citd., como acunteceu. E muito bonito. Eu fico
uma, fala proficia, ma num é. Um ato de fé de Nossa Senhora Aparecida, quando a dona
Maria, que é a chefe da Agua Santa, que tem ld na minha cidade até hoje essa senhora.
Quando ela foi achada. Ela ficou louca, né, e fugiu, ficou muito tempo fora, entdo eu
fico...De quando acharam ela até chegd na igreja que ela tinha construida, aquela missdo
que ela tinha, durante sete ano.

V: Mas quando foi isso?

J: Isso faiz muitos ano que aconteceu isso com ela. Entdo ela tinha duas filha doente.
Muito doente. O marido dela, que inté chama Pedro, né, ele mora em...Como é que chama
a cidade ld...

A: Perto da Agua Santa?

2

J: E.
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A: Frutal.

J: Isso. Eles sdo de Frutal. Moram ld, inclusive a familia dela mora ld em Frutal.

V: Agua Santa fica ld perto?

J: E, encostadinho.

A: Fica no municipio.

J: E. Entdo seu Pedro, marido dela inda mora ld. E essas filha dela, ficé doente e ele bebia
muito aqui, né. Ele ndo importava, ndo incomodava e ela disisperd, e o médico disse que a
doenga das menina era incurdvel. Ela fico doida. Ela boto aquilo na cabe;ca, aquilo na
cabeca, i ela enlouqueceu, sabe, saiu pro mato. Fazia treis meis jd que ela tinha
desaparecido, ninguém achava ela,né. O povo procurou, cansou de procurar. I um belo dia
o0 vaqueiro que tomava conta do gado que era dono dum sitio que eu num lembro o nome
mais. Ele foi pastord o gado,né, e deu com ela berando na vala dum cerrado, toda
incorrentada. Ela tava incorrentada. E ele perguntou prd ela o que que ela tava fazendo
ali, e ela ndo soube citd prd ele, quem acorrentou, também ndo soube fald. E ele volto e
chamo autoridade, né, que tava na procura dela. Ele foi informd onde é que ela tava.
Entdo ela disse: ‘Essa mulher td ai o, foi essa mulher que td ai, que me seguro’. Mas qual
mulher? ‘Olha ela ai...E era Nossa Senhora. Com muitas veis que ele repetiu, que ele viu a
Nossa Senhora, em cima dum morrinho que ficava prd cima do barro, porque ld era cheio
de dgua, que ela tava em cima a Nossa Senhora, e ela ao lado, na dgua do cerrado, era
Nossa Senhora, distancia duns oito metros dela assim. Ela falava assim: Foi essa muié que
me segurd. Al a autoridade veio, né, tiro aquela corrente dela, liberd, e ela ndo quis ir
embora. I aquela image ficou ali, por varius dias. Entdo a cumunidade mando fazé uma
capela, uma igrejinha, né. I ela ndo quis i embora, lugar dela tinha qui sé ali, ela tinha que
mord ali, como de fato ela vivi até hoji. AT fizeram uma igrejinha, i ela fico, fazia aquele
percurso. Eles fizeram um palanque, ndo sei se existe o palanque ld ainda, né, e um
ranchinho prd ela. Naquela época eu fui ld, quase no principio, era um ranchinho, coberto
com foia de lata, ramo, lugar sujo, feio. Entdo ela saia dali pegava aquela corrente
passava no reguinho d’agua, prd baixo do coreto assim, ela pegava aquela corrente, que
eu ndo dei conta de po, de levantd do chdo. Eu era novo, era forte naquela época eu ndo
dei conta de levantd aquela corrente do chdo. Ela com uma mdo s6 pegava aquela corrente

embrulhava no pescoco assim, na forma de um rosdrio, sabe. Injoelhava em cima do
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cascalho, cascalho desses pedrinha branca, ma forradinho, num tinha chdo ndo, era dali
até na porta da igreja. Ela injoelhava com a corrente no pescogo, carregava image,
carregava bandeira, com a nossa turma ela carregou a bandeira de joelho no chdo, com a
corrente no pesco¢o até chegd na porta da igreja. Ai no chegd na igreja tinha uma escada,
né, ela tirava aquela corrente, punha no lado da escada assim, prd podé fazé as prece dela.
Toda veis ela fazia isso. Ela feiz sete ano. A hora que océ via que ela tava cansada, ela
balancava o corpo mais num caia. Ai eu fiz essa mensage dela, contandu a vida dela até na
hora qui ela entrava na igreja. Intdo se fala assim: ‘Nossa Senhora sigura essa pobri
penitente, prd ela num cai’, mi parece que foi assim, quando ela deixava a corrente. E
muito bonito...Depois eu vou tocd a fita prd vocé vé... Entdo essa é a vida dela coitada, né,
dessa dona Maria e da Agua Santa.

V: Quando o senhor comegou a se dedicar mais prd esse lado mais religioso?

J: Eo vo ti contd a minha vida assim...Eu nunca fui infuenciadu em moda sertaneja, em
moda assim, popular...Essas coisa...Eu tinha novi ano,ai eu morava aqui na fazenda Bela
Vista, tinha novi ano e tinha um camarada qui chamava Joaquim Liberato. Ele teve, solto a
Companhia de Reis, e meu pas meus irmdo é tudo reiseiro, cantado, né,eles cantava de
tudo, dancava catira, fazia moda, mas eu volui muito no lado do santo. Intdo, naquela
época eu tinha novi ano sai com essi homi cantando Reis,né, i invoquei no Santo Reis, né.
Invoquei no Santu Reis, meu caso é Santu Reis, eu vo istudd, arrumd um dinheirinho daqui,
qui eu ia istudd onde td a palavra de Santu Reis. Saia...Ah, fulano de tal tem um livro ld de
Santo Reis, eu ia ld prucurd, prd mim aprendé. Intdo eu cumecei a istudd i divulgd, né,
aprendendo aquela iscritura sagrada, né, do principiu, os passo qui eles deram, como elis
viajaram, né. Eu t6 istudandu essa parte ai , fui disinvolvendu do lado do Santu Reis. Eu
sei muito mal, mas o que eu sei fazé hoje é isso, si océ mandd eu cantd uma moda, eu num
sei nada...Mas nu Santu Reis eu comecei assim, intdo, eu istudandu muito, e procurando
dentificd a vida deles...Du principiu, purque, elis eram pastores, né, elis eram pastores,
intdo elis cuidando das suas ovelha, né, veio um anju em voiz clara pra elis, elis sem sabé
quem era esse anju (...), Falo prd elis, oceis se prepara, purque oceis sdo cientificu, as
trologico, si aprepara prd oceis té uma visdo qui vai vim o redentor do mundo, o rei dos
reis, salvador do mundo. So qui eu num sei nem u dia, i nem quando, mai vai nascé o rei do
reis, pela salvagdo du nossu mundo. Intdo elis trabaiaram cada um na sua regido né, elis

trabaiava i fazendo o istudo , né, fazendu uma pesquisa du tempo, quandu a mudanga do
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tempo ia sé qualé o sinal qui vinha trazé o minino Jesuis. Ai elis sairam, elis é Gaspar,
Meteu e Bartazar, né. O ultimo qui foi, foi u Bartazar. Meteu saiu, foi pds montanha, ld elis
fala perto das oliveira, monte vermelhu, intdo eli fico ld observano...Sem sabé cada um era
descendenti de um (...) Elis num é de um lugar so. Ai passado uns treis quatru dia chego o
Gaspar, né, na mesma intencdo. 1 Baltazar imbarcou na traseira de uma naviu prd
atravessd pro outro lado, porque eli é da India né, atravessd pro outro lado pd podé na
mema inten¢do sem nenhum sabé do outro o, ai elis incuntram os treis, foi aonde qui elis
virdo o resplandor. Vinti e seti anu antes do minino Jesuis nascé, elis fizeram ali aquela
pesquisa , aquela pesquisa até aquili sinal confirmd a vinda du minino, Qui foi formado
numa istrela né. Ai quando formo aquela istrela, qui aquela istrela ando, o anju disse prd
elis assim: ‘Segui-me, qui aquela istrela td indu aonde td o minino Jesuis. O caminho de
Belém. Ceis pega o caminho de orienti pd i a Belém, onde o minino Jesuis istd.” Mas nessa
data ai , o meninu jd tinha dois anu de idade, jd era nascido o meninu Jesuis. Intdo na noiti
di natal, Qui chegaram im Belém... Elis tava na ditvida. Chegaram na cidade de Belém.
Intdo elis fala Qui o meninu nasceu na noite di natal, a meia-noite, md num foi...Foi a
comemoracgdo delis, no anuncid qui o meninu Jesuis tinha nascido. S6 qui elis num sabia
nem u dia qui eli nasceu, nem o meis e nem a hora. Elis so sabia que eli tinha nascido e
que eli tava na gruta de Cad, pd evitd da traicdo do rei Herodis. Dali elis seguiram.
Fizeram a comemoragdo, né, e dali elis seguiram até chegd em Belém, elis passaram...Eu
num vo contd tudo, qui é muito grande...V6 contd a parte qui é mais principal. I nelis indo
prd Belém, elis tinha que passd na Judéia, na porta de Judéia, ondi morava o rei Herodis.
E elis chego ali e si convocd, i agora cumu é qui faiz? Nois tem perguntd pros guarda aqui,
o caminho de Belém purque aqui nois num sabe. I nelis chegd ld, a istrela apagd, elis fico
perdidu, mas a istrela apagd, sabendo que ali morava o traidor, né. Intdo elis apergunto
pros guarda, si elis podia informd prd elis ondi tinha nascido o rei dos rei entri os judeu.
Falb quem podi informd é so o rei. Purque o rei dos judeu é aqui, mora aqui nesse paldcio,
i 0 Herodis tava doenti naquela época, a casa tudo perfumada, tudo de ouro né. Com muito
custo eli recebeu os treis rei santo. Af eli investigd os treis rei santo, né: ‘Como oceis fico
sabenu que nasceu o rei dos rei do judeu, sendo que o rei dos judeu, soi eu?’ Elis disse
assim: ‘Nois vimo a sua istrela.” ‘Quando?’ Elis num deu resposta. ‘Prd ondi vai?’ Elis
também, ndo respondeu. ‘Daonde oceis evém?’ Elis também ndo deu resposta. Elis

disseram assim: ‘Nois queremo qui o senhor informa prd néis o caminho de Belém, ndis
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tamo indo prd Belém.’ Ai eli insind o caminho erradu prd elis né, prd Jerusalém, e ndo pd
Belém, disse assim prd eles: ‘Idis com descendéncia e cuidadosamenti, investiguem si o
minino nasceu, o rei dos judeu, si nasceu mesmo volta aqui, qui eu quero também... prd eu
adord-lo.” Mas eli quiria matd, né. Intdo dali o anju disse prd alis assim: ‘Volta pelo
mesmo caminho, mais segui em frente.” Como elis fizeram a visita, fizeram as sua oferta,
né, ai elis fizeram a visita, fizeram as oferta, né, o rei foi coroado, com a bengdo do mininu
Jesuis, e seguiram, muntaram nus seus camelu i siguiram. Siguiu o mesmo caminho,
vortando prd trais (...) Pelo mesmo caminho vortaram outra veis, vinha para o Egitu,
daonde elis sairam. Ai seguiram elis o mesmo caminho e vorto pro Egito, e o mininu Jesuis
fico iscundido, em Cad, até a morte das crianga, quandu Herodis mandb matd as criangca
de dois anu prd trds, porque foi quando o mininu Jesuis jd tinha essa idade, né, prd podé
matd o mininu Jesuis. E foi ondi houve a covardia de Herodis, né, qui eli ndo conseguia
matd o meninu Jesuis. O mininu Jesuis tava iscundidu. Abrado apresentou eli nu templo, i
iscundeu eli, né. Ai é a biblia dus reis. Agora em canturia entdo a gente faiz a divulgagdo
das palavra...Dos atos todinhos. Ai a gente conclui tudo né.

V: Parece que o senhor fez escola mesmo no Santos Reis...

J: Foi, nu santu reis.

V: Ai o senhor ensina essa parte da devocdo, das oragoes, pro Alceu...

J: E eu passei pro Alceu muita coisa...O Alceu também é muito involuidu, viu, desdi
crianca, né. Md muita coisa qui eli num sabia, né, eu passei prd eli, do ato de Sdo
Gongalo, de santu reis, qui o Alceu comegd crianca também cum u santu reis. Eli cantava,
batendu as latinha né, i eli é muito inteligente, intdo, eli foi crescendu e nois cumego a té
cumunicagdo um com u outro, né, intdo nois passo a cantd junto né, ele foi involuindo,
aprendendu muita coisa da gente. Hoje ndo. Eli ja é um mestre de reis. Hoji eli sabe até,
taveis melhor do que eu...Agora eli tem mais tempu é novo, sabi bem mais, né...

V: Mas o Sdo Gongalo, como é que o senhor conheceu?

J: O Sdo Gongalo foi por estudo. Estudei o livru du SdoGongalo, entdo ld explicava, né,
que sao Gongalo era muito indisivolvidu, e eli gostava muito di diversdo, di festival, né, i
eli num festival que tevi, eli afastando, elis fala assim, dum imbaracu, sabe, diz nesse livru,
imbaracu. Deve sé uma increnca, uma briga. Eli quebra uma perna. Intdo eli fico
discriminadu por aquilo né. Eli saiu, sem distinu, sem ninguém prezd neli, ninguém falava

nada. I um dia eli falo: ‘Eu tenho qui vive aqui pos matu, tenho qui vivé assim isolado.’ 1
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eli entro nu mato, num cerrado, eli saiu numa igrejinha, qui como ei citei antes, eli falo:
‘Eu vo ficd por aqui, eu vOo me repousd por aqui, qui aqui ninguém mi vé, aqui ninguém mi
zomba...” I apareceu essi homi i essa mulher qui eli ndo divulgé quem seria, né e disse prd
eli assim: ‘Vocé devi andd, vocé mi acumpanhi, qui océ devi andd, fazé o qui océ gosta, o
seu ato, né, cé anda, océ chega no lugar qui océ qué, eu vo ti dda prd vocé uma viola. Cé vai
tocd uma viola, i océ pegui co a sua mente, qui océ serd sdo e salvo. I océ dedica issu dai
procé e prus otro, océ dedica, océ aprendi, toca e canta qui océ serd salvo, qui océ ndo
serd mais discriminadu.’ Eli falo: ‘Si issu acuntecé eu vo cunpri a sua palavra.” Dali eli
saiu, eli saiu (...) e aquela mulher saiu na frente dele a parece qui mostroé uma luiz, um
caminho, né. Elis sairam, quando elis chegaram numa cidade vizinha, chamava Recreio
essa cidade, ondi é qui eli chego. Ali eli recebeu a viola, mas foi aquelis mesmo Qui eli viu
qui deu: O Gongalo, cé gosta de tocar, cé gosta, ndis se vimo sempri nas festa, sapatid,
dangd. Aqui essa viola é pro cé tocd, pro cé aprendé, pro cé diverti.’ ‘Mais de presente?’
‘E.’ E dali, intdo, eli involuiu, né, cantandu sozinhu, eli tocava e cantava sozinhu, i comecd
intdo a dang¢a di Sdo Gongalo, porque eli cantava e sapatiava, eli sozinhu, tocandu e
sapatiandu, né. I o povo intdo involuiu naqueli ato deli, né, e transfromaram a danca de
Sdo Gongalo em parceria, so6 que eli jd exigiu: A danca di Sao Gongalo tem que sé muito
respeito, qui 0 homi e a mulher que eu vi foi genti de muito respeito, de muita iluminacdo, é
uma danga qui num si abraga um com u oOtro, uma danga di respeito, uma danga di fé, qui
quem feiz eu andd eu num vejo mais, ndo sei quem qui é...Intdo nois tem guardd essa
esperanca...Dai por diante continud, o povo foi influencio, e comecd a danca di sdo
Gongalo. Inclusive o Sdo Gongalo di hoji, eli é protetor dos violero. Porque quem pega
com Sdo Gongalo...

A: E crente...

J:E.

V: O senhor seu Jango é daqui de Ipud mesmo?

J: Ndo. Eu ndo s6 daqui...S6 porque fui criadu aqui. Eu s6 de Nuporanga. Sou nascido em
Nuporanga, né e fui crioado até a idade de oito anu na regido de Guaira, dipois eu vim prd
cd, pro municipio de Ipud, né, completando novi anu comecei a cantd Reis, jd tava com ni
anu, comecei com seu Joaquim Liberato, né, agora aqui eu mi criei. Formei homi aqui
casei, criei a minha familia, né, mas eu so de Nuporanga. Eu vo ti dd até minha data, eu so

de 11 de agosto de 1926.
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V: Entdo o senhor jd estd com setenta e seis anos...

J: Setenta e cinco, pulei jd prd setenta e seis...

V: O senhor sempre viveu e trabalhou aqui?

J: Sempre. Eu tive fora, né, eu tive na fazendo du vizinhu trabaiando ld, sempri por aqui
mesmo né. Agora eu tive dois anu, qui eu morei nu Goids, ma morei por pouco tempu, né,
ma a gente acustuma num lugar, o lugar dum povo muito bom, um povo muito unido, a
gente ndo acostuma fora, a gente tem que td junto dus cumpanheiru. Vortei prd trais e to
ai.

V: E o senhor sempre trabalhou com ro¢a, com terra?

J: Eu nunca mexi assim cum lavoura assim,como lavérista, né, eu tive tomanu conta di
fazenda né por muito tempo, tomei conta di fazenda, mexi muito cum maquindrio,
caminhonéro, minha fungdo foi essa, trabalhando sempre cum gente, mas comu lavorista
ndo...Criei a famia nesse sentido, né, ganhando o pdo em cima de mdquina, quando ndo
era trator era caminhdo, né.

V: Eu gostaria de saber..., por exemplo, quando eu fui ver o Sdo Gongalo, eu vi em
Capelinha, né..., e ld eu vi que no altar tinha fita...E algum simbolo, por que a fita rosa do
lado de nossa Senhroa Aparecida e a fita azul, do lado do Sdo Gongalo? Tem algum
significado, a cor da fita, ou é sé prd saber que é mulher dum lado e homem do outro?

J: A cor segnifica a diferenca, né...

A: A divisdo...

J: E a divisdo. Agora ela vém sé um enfeito e divulgando, qui do lado de Nossa Senhora a
fita rosa é u lado da mulher, a fita azul du lado du homi, intdo é prds pessoa num
cunfundi...

V: Ndo puld prd fila errada...

A: Além dissu vocé vé também, tanto o rei quanto a rainha, traiz uma rosa, né, traiz a
coroa também. (..) Mesmo us chavéro i tocadd, da rainha é branca, a rosa branca.

J: E 56 prd fazé uma divulgacdo...

A: (...) Tem uma divisdo assim (..), as veis a pessoa vem no pé do altar aonde vai adord a
image, as veis na hora deli retornd prd fila, vai pro lugar errado. Um pessoa nunca

participd de uma danga, chega i entra no lugar errado...
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V: Nessa vez que eu fui, eu escutei uma ladainha para Santa Catarina, quem ensinou foi
seu Jango?

J: Ndo. Esse ndo.

A: Aquela oracdo... Quem cantava ela foi o finado seu Didinhu, eli canté muitos anu essa
miusica, antis deli falecé.

J: Entdo o Didinho Meloni, aprendeu a primeira companhia de Reis qui tevi, cantd fou
quando eli morava na Fazendinha, océ num lembra...Foi primeiro aluno meu de canturia,
Didinho Meloni...Eli sé cantava samba. A primeira veiz que eli cantd foi na minha
Companhia de Reis...Ele cantava, tinha o Antonio, irmdo deli qui cantava samba, fazia,
elis fala arrasta pé, né, todo dia na colonia, eli ndo sabia nada de religido ndo, eli gostava
de cantd e dangd.

A: De diversao...

J:E

V: Que colonia, Tio Jango, qual fazenda?

J: A fazenda Bela Vista, aonde eu fui criado...mais elis num morava ld, elis morava na
Fazendinha, i naquela época o Alceu, elis morava na Concérdia, a mdinha, o pai deli, na
época elis era novo, né, elis morava ld, eli num lembra muito bem do primeiro anu Qui eu
sai nessi ato de Santu Reis, jd por minha conta, intdo eu num tinha cantado, eu chamei u
Didinho, chamei por meus irmdo, vo Luiza, o Nelso, o finado Francisco i u Tidozinhu,
Oripides, intdo nois arrumo ali uma turma, né o Trevisan, seis vai cantd comigo qui eu
tenho uma promessa prd cumpri porque meu tio trato i num veio, eu gastei dinheiro eli
numa apareceu aqui, deixei o dinheiru i eli num vém, i agora eu tenho qui sai hoje.
DiDinho falé: ‘Nois vai ué...’. ‘Cé sabe?’ ‘Num sei mais Santu Reis sabi...Santu Reis mi
ensina, Santu Reis guia nois...” I nois saimu, né. (...) era tudo criancinha, mininu novo
ainda, morava na fazenda ainda, na Concordia. I por ali eli comecd, né i cantéo cumigu uns
treis anu, oDidinhu...E ai eli falo assim, eu tinha vontade di cunhecé cumo é u Sdo
Gongalo. Intdo eu passei prd eli, né, umas moda di como eli poderia fazé u Sao Gongalo, i
eli cumego né, eli mais u Tonho Montéro, dispois eli separé uma temporada, eli caso, crid
um filho (...) mas jd faiz muito tempu o Alceu parendeu cum eli, intdo eli cresceu dai
cumigo i sozinhu cabo de formuld us atu deli, e foi um dus melhor cantado de Reis né,

Alceu?
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A: E, di Sédo Gongalo...

J: Di Sdo Gongalo...Na regido, principalmente di Sdo Gongalo, foi um dos mio cantadoé da
regido aqui, né, e eli deixo issu dai pro Alceu, o resto, né o qui sabia eli passo pro Alceu,
qui jd sabia, jd cresceu nu ato de Reis, depois passé pro Sao Gongalo e eli junto cum o
Didinho Geloma eli foi crescendo i hoji o cantadé di Sao Gongalo, qui nois temo hoji, é o
Alceu...Na regido, num tem mais...

A: E igual fala, até falei com a Valéria esses dias atrais, qual foi a danca di Sdo Gongalo?
Foi em 99, 98. Quem foi cantd foi o Toninho Trevisan...Eli ndo tinha companheiro ndo
tinha (...). Al a condugdo passdé bem cedo prd pegd eli, e foi chegd ld isperandu, isperandu,
eli chego mais de deiz hora da noite, num tinha rezado u terco nem nada.

A: E, ai, néis foi cantd. Eli disafiné a viola todinha...O até uns treis voto eu sufri prd cantd
cum essi homi.Na hora qui terminava e ia prd béra d’dgua, i até qui eli milhoro, mas
quandu termind a danca, eli mi agradeceu tanto, so qui dava do dele entré6 como um tipo
contra-mestre vai agora (...)Quandu termind eli veiu mi agradecé dimais da conta, tinha
tirado eli dum abismo...Brincadéra tio...Foi a uiltima danga Qui a gente canto...

J: 982

A: Us otro chama assim, mai...Igual a Ldzara do Zé Missia, ela qué...

V: Eu queria saber qual a diferenca de uma Folia de Reis e de um Sdo Gongalo...

J: A diferenca é o ato de fé, e o ato de complementd-la. U Santu Reis, u pididu di fé si
torna o mesmo du Santu Reis, dependendu du casu. O Sdo Gongalo maioria dus casu é
quebradura, pessoa deficiente de perna, né, intrevamento, pessoa qui num tem uma
atadura fisica prd andd, intdo essi pertence au ladu do Sao Gongalo, né, i pertence au ladu
du Santu Reis também, qui tem muitos pedido desse casu. Agora u ato di diferenca qui tem,
u ato de cumprimentd a dang¢a cum cdanticu. Santu Reis cé faiz uma missdo cum cdnticu, né,
i u Sao Gongalo, é cum danga. Intdo cada uma pensa diferente, mas a promessa, u pididu
tanto faiz, pru Santu Reis quanto pru Sao Gongalo. Realiza diferenciadu, qui o ladu du Sdo
Gongalo é muito mais bunito, né, a apresentacdo du qui u Santu Reis. Um agradecimento
di danga (...) du Santu Reis cum u Sdo Gongalo, u ladu du Sdao Gongalo, eu, pur exemplo,
achu muito mais bunitu, muito mais importante. Pricisa dum respeito muito grande, muito
grande, né... Santu Reis também tem, mais ai tem uma cumunidade mais disigual, mais

incompreensiva. Océ faiz um reunido, ai prd fazé um ato de Santu Reis, cumprei um ato di
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Santu Reis, sempri tem um disintedimentu, uma coisa assim, um malentendido, né, i nu Sdo
Gongalo num tem issu...Sdo Gongalo é muito bunitu...

A: Na danga di Sdo Gongalo também, uma coisa qui a gente...a gente depois Qui termina
uma dancga, termina aquela missdo qui a gente cumpriu, qui a gente pdra prd pensd, ondi
qui eu criei talentu, corage prd assumi uma responsabilidade dessa, porqui contandu cum
us chavéro qui ajuda a organizd, fazé aquela danga ali, o rei, a rainha, us fiscal, cum
pouca gente né, no mdaximu doze pessoa, né?

J:E..

A: Cé vé qui ali naquele momentu é muita gente qui td presenti ali, qui participa, naquela
participagdo ali, uns td fé, com boas fé, otros td cum abuso...Intdo cé vé qui, a genti as veis
num sabe tocd um instrumentu, cé vé qui instrumentu muitu simples, apenas duas viola
muito simples prd levd im frenti...

J: E muita genti...

A: Dipois qui termina qui a genti pdra prd pensd, qui as veis na hora qui a genti chegd ld i
pegd aquela missdo...Si a genti pard prd pensd, a genti disanima...

J: U importanti da fé du ato du Sdo Gongalo, qui eu acho muito interessanti, a pessoa qui
traduiz aquela fé i qui participa, ld num tem essi negocio di a pessoa sentd, fald o qui vem
na boca, bebe, ld ndo, ld é, a pessoa é concentrada naqueli ato, né, naqueli ato. Intdo, tem
um intervalu, di poucos minutu, di cada ato di canturia, naquela promessa qui a pessoa td
realizandu. U qui acuntece, cé danca noite intéra, sdo deiz voto, novi voto, dependi du
voto, cé danga a noite intéra aquela pessoa qui traduiz aquela fé, cé num senti canséra,
sapateia, sapatiado, a noite intéra, cé num senti canséra...

A: I otra coisa, uma danca igual aquela, num sei si 6ce notd issu dai, num pricisa da
pessoa sabé dangd, as veiz na hora qui vocé menos espera, cé td na danga, cé td nu meio,
aprendeu, num tem segredu...Intdo sei ld, a pessoa vé qui aquilu é um ato di devogado,
religioso, ali intdo (...) pensamento positivo, firme, né...Intdo na hora qui océ menos espera
cé td dangando, num é qui seja melhor qui muitos qui hd, qui jd tevi vdrias participagdo na
danga...

J: Principalmenti aquelas pessoa idosa, pessoa di idadi...

A: Pessoa sapatianu, qui td di camisa molhada, i qui td firmi, num tem disanimu...

J: Eu as veis eu t6 assim, eu prestu ateng¢do nas pessoa qui vota, pessoa di idade, qui uma

pessoa nova por exemplo, tem um ispiritu mais vivu, eli ja qué sai, sapateia...Eu notei
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vdrias senhora, senhor di idadi, eli intdo, td ali batendu, quando océ pensa qui ndo, jd td
cum o pesinho ali...e ali eli vai a noite intérinha, né, us passu deli é curto, porque eli é di

idadi, mais eli dancga perfeitamenti, até milhor duqué uma pessoa nova, né, a pessoa intui a

A: As veis tem mais gentei di idadi i crianga, as crianga chega...Dd gosto...Ld as veis num
priméru voto, elis mais cunversa do que, num presta atengdo, intdo quando dd u segundo
voto, né, eli tem qui té paciéncia...Elis(...), fica olhandu, fica conversandu, num chamd
atencdo assim di magud uma crianga, depois num é qui elis, pareci qui elis ,mantém
silénciu, presta atengdo i cai na danga...E as pessoa qui td presenti ali, que ndis podi contd
prd ajuda a genti a intregd aquela missdo, sdo as crianga i as pessoa di idadi...

V: Vocés mesmos comecaram quando eram criangas...

J: E crianca...Eu, por exemplo, eu mesmo comecei... parece qui o Alceu comecou mais
novo qui eu. Eu comecei com novi anu. O Alceu ndo sei a idadi qui eli tinha...

A: Tinha mais ou menos oito a novi anu. Eu num tocava instrumentu. Eu vim a aprende a
toca alguma coisinha dum instrumentu, um cavaquinho, uma comparagdo assim, jd tava

com catorze, quinzi anu...As veis eu cantava mas ndo tocava instrumentu nenhum...
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ANEXO 12

O uso do espago na danga de Sao Gongalo da comunidade de Capelinha (S.P.).

Convencdo:

/\ = Damas

( = Devotas-dangarinas
OO = Violeiro-rezador

L) = Devotos-dangarnos

¢» = Fiscais e Chaveiros

* = Promesseira

% = Marido da Promesseira
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ANEXO 13

Estrela-sintese do pensamento coreoldgico (parte do movimento)

In Preston-Dunlop, Valerie. A Handbook for Dance in Education. Londres: Macdonald &
Evans, 1980.

DINAMICAS

PARTES DO ¢ ORPO

2 e

o
RELACIONAMENTOS ESPACO

ACOLS
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ANEXO 14

As partes do corpo segundo a coreologia.

In Preston-Dunlop. Valerie. A Handbook for Dance in Education. Londres: Macdonald &
Evans, 1980.
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ANEXO 15

As unidades de acdo segundo a coreologia.

In Preston-Dunlop, Valerie. Dance: A Linguistic Approach. Londres: Laban Centre of
Movement, 1979.

!
i O parar, sem a¢ao gesticular

deslocamento contrair, encolher

| .I ' A ,f
( ) saltar / gsticar

girar c) cair

torcer \ inclinar

b ]

transferir peso ha movimento
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ANEXO 16
As oito ac¢oes basicas do Esforco. )
In Laban, Rudolf. Danca Educativa Moderna. Sao Paulo: Icone, 1990.

1 — Pressionar

pam I pressionar é firme, direta, sustentada

2. DAR LAMBADAS EEVES

U dar lambadas leves — é ligeira, flexivel, subita

3 — Dar socos ou arremeter

dar socos ou arremeter — é subita, direta,
m— fimme.

4 — Flutuar ou voar

u flutuar ou voar — € sustentada, flexivel, ligeira.

5 — Retorcer-se

retorcer-se — é flexivel, continuo, firme

6 — Dar toques ligeiros

l/ dar toques ligeiros — € direta, subita, ligeira.

7 — Cortar 0 ar

cortar o ar — é subita, fime, flexivel.

8 — Deslizar

l/— deslizar — é continua, ligeira, direta.



